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YERZEICHNISS DER MITGLIEDER
DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

J. Klengel, Vorsitzender.
Breitkopf & Hiartel, Kassirer.
C. Reinecke. -

E. F. Richter.

C. Riedel,

AUSSCIIUSS.
Heinr. Bellermann, Professor in Berlin. Dr. Franz Liszt in Pest.
Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf, Jul. Jos. Maier, Prof. und Custos der musikalischen
Dr. Robert Franz, Musikdirector in Halle, Abtheilung der konigl. Bibliothek in Miinchen.
Niels W. Gade, Prof. u. Musikdirector in Copenhagen.  Gust, Nottebohm, Musikgelehrter in Wien,
E. Grell, Prof. u. kdnigl. Musikdirector in Berlin. Dr. R. Papperitz, Lehrer am Conservatorium d. Musik
Heinr.von Herzogenberg, Tonkiinstler in Leipzig. in Leipzig.
Dr. F. vou Hiller, stidtischer I{apellmeister in Ciln. Dr. Wilh, Rust, konigl. Musikdirector in Leipzig.
Dr. J. Joachim, Professor in Berlin, C. H. Schede, Geh., Ober-Regicrungs-Rath in Berlin.
Dr. Ed. Krager in Gottingen. Dr. Ph. Spitta, Professor in Berlin.
Dr. Fr. Lachner, kinigl. General-Musikdirector in Dr. Wagener, Professor in Marburg.
Miinchen.
Expl.
SuiNE Masssrir per pEuTsScHE Kalser, KiiNvig voN PREUSSEN 20
SrINE MAJESTAT DER KAISER voN OSTERREICH 10
SeinE MasestAT pDER KONIG voN SAcHSEN 4
[nrE MasesTAT DIE KONIGIN vON SAcHSEN 1
Iirre MasesTAT DIt KONIGIN von ENGLAND 2
SEINE MasestAT KON16 Grora von HanNovEr 10
Srink KonieLicnn Houerr pEr GROSSHERZOG VON SACHSEN- WEIMAR-EISENACH 2
Inne Konigricnr Hourrr pik FRAU GROSSHERZOGIN VON SACHSEN -WEIMAR-KisENacH 4
Suine KoNiericne HoukIT DER GROSSHERZOG VON MECKLENBURG-SCHWERIN 3
Sernt HouEIT DER REGIERENDE HERZoG voN SacuseN-Kosura-Gorna 3
SrineE HonEkir DER REGIERENDE HERZOG VON SACHSEN-MEININGEN 1
Suine Kin. Honelr peEr Prinz-GeEMAuL ALBERT vOoN ENgrann, Prinz von SacuseN-Konure-GoToa = 1
Tnre KonigLicHE HoHEIT DIE PRINZESSIN AMALIE VON SACHSEN + 1
Inre Kaseruicune uNp Konienicne Honrkrr pige Frau Prinzessin Vicroria, KRONPRINZESSIN DEs
DEUTSCHEN REICHES UND vOX PREUSSEN 1
Tnre KoNiericeE HouErT DIE FrAU LANDGRAFIN Friepricn voN HESSEN, GEBORENT PRINZESSIN ANNA
vON PREUSSEN 1
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Srine Konicricur ITorElT DER PRINZ ALBRECHT VON PREUSSEN
Seine Koniericne HouEerr DER HERZOG MAXIMITLIAN IN BAYERN

SeiNE HonEerr brr HERZOG BERNHARD vON SACHSEN-MEININGEN
SeiNE DurcHravucut Heinricr IV, Prinz Reuss-Kdstrirz
SeinE Durcnravcut pER FURsT KARL Ecox 2y FURSTENBERG

Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten

DEUTSCHES REICH & OESTERREICH.

Aachen.

Herr Breunung, T'erd., Musikdirector
Herr Briiggemann, Hofrath
Herr Hasenclever, Georg, Landrath

Alibriinn bei Briinn.

Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts-Priester und
Regens-Chori zu St. Thomas

Altdorf bei Niirnberg.

Das konigl. bayer. Schullchrer-Seminar

Altenburg.
Herr Dr. Stade, W., Herzogl. Hofkapellmeister

Arnstadt.
Herr Stade, H. B., Musikdirector

Augsburyg.

Der protestantische Kirchenchor

Barmen.
Der stadtische Singverein
Herr Ibach Sohn, Rud,

Bergedorf bei Hamburg.
Herr Dr. Chrysander, Fr.

Berlin.
Der Domchor
Die konigliche akademische Hochschule fiir Musik
Die konigliche Bibliothek
Die Redaction der neuen RBerliner Mustkzeitung
Die Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo
Die Schlesinger'sche Buch- und Musikalienhandlung
Dic Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung
Herren Asher & Co., Buchhandlung
Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule
fur Musik
Herr Bellermann, H., Professor
Herren Bote & Bock, Musikalienhandlung
Herr Deppe, Ludwig, Musikdirector
Herr Dr. Franck, Eduard, konigl. Professor und
Musikdirector
Herr Fritze, W., Musikdirector

HExpl.
1
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ITerr Grifen

Herr Grassnick, Particulier +

Herr Prof, Grell, E., konigl. Musikdirector
Herr Hirschberg, Ludwig

Herr Dr. Joachim, J., Professor

Herr Klingner, C., Kammergerichtsrath
Herr Liepmannssohn, Leo, Buchhandlung
Herr Liihrss, €., Tonkiinstler

Herr Marquard

Frau Grifin von Pourtalés

Herr Radecke, R., Hofkapellmeister

Herr Rudorff, E., Professor

Herr Scharwenka, Xaver, Tonkiinstler
Herr Schede, C. H., Geh. Ober-Regierungsrath
Herr Schulze, A., Professor

Herr Baron Senfft v. Pilsach

Herr Dr. Spitta, Philipp, Professor

Herr Prof. Stern, J., konigl. Musikdirector
Herr Taubert, W., kéaigl. Ober-Kapellmeister
Herr Vierling, G., Musikdirector

Herr Wichmann

Bernburg.

Herr Kanzler, Musikdirector

Bonn.
Herr Dr. Heimsith, Professor
Herr Kyllmann, G.

Braunschweig.
Herrn Litolff’s Verlag, II,

Bremen.
Der Kiinstler-Verein
Die Singakademie
Herr Runge, Otto

Breslau.
Das konigl. katholische Gymnasium
Das konigl. Institut fir Kirchenmusik
Die Singakademie
Die Leuckart’sche Sort. Buch- u. Musikhandlung
Herr Bohn, Emil, Organist
Herr Dr. Kern, Assistenzarat
Herr Maske, Georg, Buchhindler
Herr Scholz, Bernhard, Kapellmeister
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Carlsruhe.
Der Cicilienverein
Die grossherzogliche Hof-Kirchenmusik
Herr Hauser, Joseph, Kammersinger
Herr Dr. Schell, W., Professor am Polytechnikum

Coblenz.

Herr von Beyer, General
Herr Dr. Hasenclever

Ciln.

Der stddtische Gesangverein

Das Oberbiirgermeister-Amt

Die rheinische Musikschule

Herr Behr, H., Theater-Director

Herr Dr. von IHiller, F., stddtischer Kapellmeister
Herr Hompesch, N. J., Professor

Herr von Konigslow, Otto, Concertmeister

Herr von Lange, 8., Musikdirector

Ciithen.
Herr Berendt, Albrecht

Darmstadt.
Die grossherzogliche Hofmusik

Dessau.
Die herzogliche Hofkapelle

Detmold.
Die fiirstliche Hofkapelle

Dresden.

Die konigliche offentliche Bibliothek

Der Tonkiinstlerverein

Die Dreyssig’sche Singakademie

Friulein Adelheid Einert

Herr Hoffarth, L., Musikalien-Verlagshandlung
Herr Dr. Keuthe

Herr Leonhard, J. E., Professor am Conservatoriam

Herr Meinardus, L., Musikdirector

Herr Dr. Rietz, J., General-Musikdirector +

Herr Schurig, Volkmar, Kantor an der Annenkirche
Herr Prof. Wiillner, Fr., Hofkapellmeister

Herr Zillmann, Theodor, Tonkunstler

Duisburg.
Herr Curtius, Fr.
Diisseldorf.

Der Gesang-Musikverein
Herr Tausch, Julius, Musikdirector

Elberfeld.

Der Gesangverein
Frau Conrad Dunklenberg
Frau Louis Simons
Erlangen.
Die kénigliche Universitits-Bibliothek

Frankfurt /M.
Der Cécilien -Verein
Herren Baer & Co., Joseph, Buchhandlung

Expl.
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Herr Henkel, H., Tonkiinstler

Herr Miiller, C., Musikdirector

Herr Oppel, Wigand, Organist

Herr Reichard, G.

Herr Dr, Schlemmer

Frau Dr. Schumann, Clara

Herr Dr. Spiess, G. A,

Herr Prof. Stockhausen, Julius, Musikdirector
Herr Zesewitz, M., Tonkiinstler

Freiburg i/Br.
Herr Dimmler, Hermann, Pianist
Herren Kaiser & Schiedmayer, Musikalienhandlung
Herr Schweitzer, Joh., Domkapellmeister

Gersfeld bei Fulda.
Herr Graf Froberg-Montjoie

Gorlitz.
Herr von Keszycki, konigl. Preuss. Kammerherr

Gottingen.
Die konigliche Universitits-Bibliothek
Herr Prof. Dr. Baum, Geh. Obermedizinalrath

Graz.
Herr Thieriot, Ferd., Musikdirector
Herr Warteresiewicz, Severin

Grimma.
Herr Steglich, E., Musikdirector

Giitersloh.
Herr Masberg, Joh., Dirigent

Halle.
Die Singakademie
Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. Franz, R., Musikdirector
Herr Karmrodt, H., Musikalienhandlung
Herr Voretzsch, F., Musikdirector

Hamburg.
Die Singakademie
Die Stadtbibliothek
Herr Armbrust, Organist
Herr von Bernuth, J., Director der Singakademie
Herr von Dommer, A., Musikgelehrter
Herr Eiermann, C. G.
Herr Griadencr, C. G. P.
Herren Mauke Sthne, Buchhandlung
Herr Otten, G. D., Musikdirector

Hannover.
Das Lyceum
Herr Fischer, C. L., Hofkapelimeister

Herr Kestner, Hermann, Particulier

Heidelbery.
Herr Dr. Sattler, G,

Herrnhut.
Herr Geller, A. F., Inspector

Hildburghausen.
Herr Anding, M., Herzogl. Musikdirector
u

Expl.

- e e e

—_— = -

—_ e o o 2 e o e



Hildesheim.
Herr Nick, W., Musikdirector

Homberg.

Das konigl. preussische Seminar

Jena.
Herr Dr. Hartenstein, Professor
Herr Dr. Naumann, E., Universitats-Musikdirector

Kaserslautern.
Herr Maczewski, A., Musikdirector

Kiel.
Der Gesangverein )
Herr Stange, H., Organist

Kinigsberg i/ Pr.
Die kénigliche Bibliothek
Die musikalische Akademie }
Herr Hahn, A., Musikdirector u. Red. der Tonkunst
Herr Miiller, E., Musikalienhandlung
Herr Dr. Voigt, Woldemar, Professor

Kremsmiinster.
Herr Kerschbaum, P. Maximilian, Capitular und
Musikdirector

Leipzig.

Der Bach-Verein
Die Concert-Direction
Das Conservatorium der Musik
Die Stadt-Bibliothek
Herren Breitkopf und Hértel, Musikalienhandlung
Herrn HBrockhaus’ Sortiment
Fran Prof. Czermak
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhindler
Frau Prof. Dr. Frege, Livia
Herr Grabau, A., Tounkiinstler
Herr von Herzogenberg, Heinrich
Herr von Holstein, Franz +
Herr Kirchner, Th., Musikdirector
Herr Klemm, C. A., Musikalienbindlex
Herr Dr. Klengel, J.
Herr von Kolatschewsky
Frau Dr. Lampe-Nitzsche
Herr Naumann, Justus, Buchhandlung
Herr Dr. Papperitz, Lehrer am Conservatorium

der Musik
Herr Dr. Petschke, Advocat
Herr Reinecke, C., Capellmeister
Herr Prof. Richter, E. F., Cantor u. Musikdirector
Herr Professor Riedel, C., Musikdirector
Herr Dr. Rust, Wilh., konigl. Musikdirector
Herr Schuberth, Julius, Musikalienhandlung
Frau Dr. Sceburg

Linz,
Der Musikverein
Ludwigshafen.

Herr Jager, A., Konigl. Reg.-Rath und Director

der pfilzischen Eisenbahn

Lineburg.
Herr Uellner, C., Organist

Expl.
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Luzemburg.
Herr von Scherff, F., Advokat

Magdeburg.
Herr Heinrichshofen, Musikalienhandlung
Herr Rebling, G., Organist und Musikdirector

Mainz,
Die Licdertafel
Mannheim.
Herr Heckel, K. F., Musikalienhandlung

Marburg.
Herr Dr. Wagener, Professor
Herr Wolff, Leonhard, Akadem. Musikdirector

Miincken.
Das Conservatorium der Musik
Die konigliche Hof-Musik-Intendanz
Die konigliche Hof- und Staatsbibliothek
Herr Ackermann, Th., Buchhandlung
Herr Grenzebach, E., Musikdirector
Herr Dr. Lachner, Fr., kgl. General-Musikdirector

- Herr Levi, H., Hofkapellmeister

Herr Prof. Maier, J., Custos der musikal. Abthei-
lung der kanigl. Bibliathek

Herr Freiherr von Pexfall, C.

Herr Professor Planck, Geheimer Rath

Herr Dr. Riehl. W. H., Professor

Herr v. S8ahr, H., Tonkiinstler

Herr Wanner, Chr., Prof. am k. Conserv. d. Musik

Miinster.
Herr Barth, Richard, Concertmeister
Herr Grimm, Julius O., Musikdirector

Nawmburg.
Frau Krug, Geheimriithin

Neuburg a. d. Donau.
Das kanigliche bayer. Seminar
Herr Unterbirker, Schullehrer

Newwied.
Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector

Nossen.
Das konigl. sdchs. Seminar

Offenbach a/M.

Herr Friese, E., Concertmeister
Herr Philips, Eugen

Oldenburg.
Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister

Osnabriick.
Herr Drobisch, Musikdirector

Pest.
Herr Abbé Dr. Liszst, Franz

Plawuen im Voigtl.

Das kénigl. sichs. Seminar

Posen.
Herr Gribe, A., Appellations-Gerichtsrath

Expi.
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Rheineck (Schloss).

- Expl.

Herr von Bethmann-Hollweg, Geh. Ober-Reg.-Rath { 1

Rostock.
Herr Zerck, Organist +

Riidesheim.
Herr von Beckerath, Rud.

Salzburg.

Herr Esser, H., Hofkapellmeister |
Schleswig.

Herr Freiherr von Lilienkron

Schwerin.
Herr Dr. Mettenheimer, Medizinalrath und Gross-
herzogl. Leibarzt
Herr Trutschel, Anton, Musikalienhandlung

Sondershausen.
Die fiirstliche ITofkapelle

Spandau.
Herr Schulz, Franz, Organist

Stettin.
Herr Dr. Calo, F. T., Professor +
Tierr Dohrn, C. A.
Herr Flugel, G., konigl. Musikdir. u. Schlossorganist
Herr Mayer, W., Stadtrath

Strassburg im Elsass.
Derakadem. Gesang-Verein an der Kaiser Wilhelms-
Universitit
Herr Stockhausen, Franz, stidtischer Musikdirector

Stuttgart.
Die konigl. Hand-Bibliothek
Der Verein fur klassische Kirchenmusik
Herr Abert, J. J., Hofkapellmeister
Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist
Herr. Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung
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Expl.

Tarna Eirs.
Herr Baron von Orzy, T'. 1
Tiibingen.
Die konigliche Universitits-Bibliothek 1
Herr Scherzer, O., Universitits-Musikdirector 1

Weimar.
Herr Barou Walter von Goethe, Grossh. Kammerherr

: Wernigerode.
Herr Trautermann, G., Musikdirector

Wien.
Die Singakademie
Herr Dr. Brahms, J., Tonkitnstler
Herr van Bruyck, C., Tonkunstler
Herren Buchholz & Diebel, Buchhandlung
Herr Dr. Gehring, Franz
Herr Gutmann, J., Musikalienhandlung
Herr Jullig, Franz
Herr Kiss, Akos, Privatier
Herr Graf Laurencin
Herr Nottebohm, Gustav, Musikgelehrter
Herr Schenner, Wilhelm, Professor
Herr Schmidt, R.
Frau Baronin Sina, Marie
Herr Spina, C. A., Musikalienhandlung
Herr Freiherr von Vesque-Pittlingen, J., k. k. Sec-
tionschef
Herr Dr. Zeller, K.
Wiesbaden.
Der Cieilienverein
Herr Bogler, C., Collaborator
Herr Ehlert, Louis, Professor
Herr Marpurg, F., Hofkapellmeister a. D.
Herr Wendel, C., Gesanglehrer

Zehdenick.
Herr Saran, A., Superintendent
Zittau.
Der Gymnasial-Chor
Zwickau.

Der Musikverein
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VII

AUSLAND.

BELGIEN.
Antwerpen.
Herr Possoz, H.
Briigge.
Herr Hoffmann, Musikalienhandlung
Briissel.
Die kénigliche Bibliothek
Das Conservatorium der Musik
Herr Brassin, Louis, Prof. am Conservat. der Musik
Herr Gevaert, ¥. A.
Herr Guilmant
Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort
Herr Pardon, Felix, Tonkiinstler
Friaulein Reitz, Pauline
Herren Gebr. Schott, Musikalienhandlung
Gent.
Das Conservatorium der Musik
Mons.
Die Akademie der Musik

DANEMARK.
Copenhagen.
Die grosse Konigliche Bibliothek
Der Musikverein
Herr Barneckow
Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdirector
Herr Hartmann, J. P. K., Professor
Herr Heise, P., Organist
Herr Graf Lerche, C. A.
Herr Winding, August, Tonkinstler

ENGLAND.

(Subscriptionen fiir England werden stets angenommen bei den Herren

Novello, Ewer & (v, 1 Berners-Street, W. London.)
Bristol.
Herr Ames, G. A.
Cambridge.
Die Universitits-Bibliothek
Herr Balfour, A. T.
Herr Browning, Oscar, King'’s College
Herr Lunn, J. R.
Herr Pendlebury, R,
Herr Power, Joseph +
Herr Stanford, C. Viiliers

Chichester.
Edinburgh.
Die Universitats-Bibliothek
Herr Dickson, Archibald

Ely Cathedral.

Herr Goddard, E.

Herr Dr. Chipp

Exeter.
Herr Bury, Alfred
Herr Hake, E.

Henley.
Herr Thorne, E. H.

Leeds.
Herr Atkinson, J. W.
Herr Dr. Spark, W.

Leicester.

Herr Lohr, George S. L.

Expl.
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Liverpool.
Herr Audsley, G. A.
London.
Das britische Museum
Die Sacred Harmonic Saciety
Herr Augener, George
Herr Barrow, S.
Herr Barry, C. A.
Herr Benedict, Julius
Herr Bennett, J. R.
Herr Best, W. T.
Herr Cooper, G.
Herr Dannreuther, Ed., Professor
Herren Dulau & Co., Buchhandiung
Herr Ellissen, Gustav
Herr Fowler, W. W.
Herr Goldschmidt, Otto, Professor
Herr Grove, George
Frau Hamilton, Nisbet
Herr Herbert, George
Herr Hopkins, E. G.
Herr Hullah, J.
Herr Jervis, Vincent
Herr Jones, George David
Herr Lemmens
Herr May, E. Colett
Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung
Herr Qakeley, H. S.
Herr Pauer, Ernst, Professor
Herr Prout, Ebenezer
Herr Quaritch, B.
Frau Stirling, E.
Herr Werner, L.
Herr Westbrook, W. J.
Manchester.
Herr Foulkes, W.
Herr Halle, C.
Herr Hecht, Eduvard
Manningham.
Herr Dr. Hayne, L. G.
Ozford.
Herr Allehin, Howell
Herr Ouseley, Gore, Professor

Slough.
Herr Quseley, F., Baronet
Tenbury.
Herr Darnell, Rob. M., Capitain d. 1. York-Regim.
Uppingham.
Herr David, Paul
FRANKREICH.

Expl.
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(Subseriptionen fiir Frankreich werden stets angenommen bei Herrn

J. Maho, 25 rue du Faubourg St. Honoré, Paris.)

Carcassonne.
Herr de Rolland du Roquan, Charles
Havre.
Herr Oechsner, A.
Lyon.

Herr Rivet, Theodor



Montpellier.
Herr Laurens, Secretair der medicinischen Facultit
Nantes.
Herr Crahay, L.
Paris.

Die National-Bibliothek

Das Conservatorium der Musik
Der Prinz von Villafranca
Herr Alkan, Professor

Herr Baudouin, Tonkinstler
Herr Behrens, Ad.

Herr von Beriot, Sohn

Frau Grifin Branicka

Herr Bussine, Romain, Professor
Herr de Coureel

Herr Damcke, B. +

Herren Durand, Schénewerk & Comp., Musikalien-

handlung
Herr von Froberville, E.
Herr -Gouvy, Th.
Herren Haar & Steinert, Buchhandlung
Herr Hamelle, J., Musikalienhandlung
Herr Heyberger, J., Musikdirector
Herr Kleinfelder
Herr Lamoureux, Charles
Madame de Lavergne
Herr Legouix
Herr Lenepveu
Friulein Lewkowicz
Herr von Lombardiére
Madame Marjolin-Scheffer
Herr Pfeiffer, Georges J.
Herren Pleyel, Wolff & Co.
Madame de Ridder
Herr Rodrique, E., Bankier
Herr Sainbris
Herr Saint Saéns, Camille, Toukiinstler
IIerr Abbé Seigneur
Frau Szarvady, Wilhelmine
Herr Tellefsen, T. D. A. +
Frau Viardot-Garcia, Pauline
Herr Wolff, A., Tonkunstler

Pau.
Madame de St. Cricq Dartigaux |
ITALIEN.

Mailand.
Herr Hoepli, U., Buchhandlung

Neapel.
Herr Florimo, Fr., Bibliothekar

NIEDERLANDE.

Haag.
Herr Nicolai, W. F. G., Musikdirector

Rotterdam.

Die Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst

Herr de Jonge van Ellemeet
Herr Serruys, Alex., Gen.-Consul

Expl.
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NORWEGEN.

Christiania.
Herr Lindemann, L. M., Organist
Herr Stang, W. B., Dr. phil.

RUSSLAND.

Helsingfors.
Herr Faltin, R., Univ.-Musikdirector
Mitau.
Herr Postel, Organist
Moskau.

Herr Jurgenson, P. J., Musikalienhandlung

St. Petersburg.

Die russische Musikgesellschaft

Herr Albrecht, Robert

Herr Becker, Carl, Staatsrath

Herr Bernard, M., Musikalienhandlung
Herr Biittner, A., Musikalienhandlung

Riga.
Die Stadtbibliothek
Herr Bergner, W., Organist
Herr Deubner, J., Buchhandlung
Herr Pacht, Pastor
Herr von Rudnitzki, Geh. Rath

Warschau.
Herr Freyer, A., Organist

SCHWEDEN.

Lund.
Die musikalische Kapelle

Norkoping.
Herr Anjou, N. J., Just. u. Rathsherr -

Stockholm.

Die kénigliche Musik-Academie
Herr Hiigg, Jacob

Herr Hallstrom, Ivar

Herr Lindblad, A. F.

Herr Rubenson, F. A.

Upsala.

Die konigliche akademische Kapelle

SCHWEIZ.
Basel.

Der Gesangverein

Herr Bagge, Selmar, Director der Allgemeinen

Musikschule
Herr Low, Rudolph, Tonkinstler
Herr Riggenbach Stehlin
Herr Thurneysen, E.
Herr Volkland, A., Kapellmeister
Herr Walther, A., Musikdirector

Expl,
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Bern.
Die Eidgendssische Musikgesellschaft
Lausanne.
St. Cicilia, Gesangverein
Schagfhausen.
Herr Imhof, Pfarrer
Winterthur.
Herr Rieter-Biedermann, J., Musikalienhandlung
Zirich.

Herr Hegar, Friedrich, Musikdirector
Frau Schnyder von Warlensee

VEREINIGTE STAATEN.

Baltimore.
Peabody Institute, Musical Library

Boston.
Harvard, Musical Association
Herr Dresel, Otto
Herr Leonhard, Hugo
Herr Dr. Suckerman, S. P.

Expl.
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Cambridge ( Massachuselt).
Haward College Library

It. Dodge, Jowa.
Herr Gray, R. S.
Hariford (Connecticut).
Herr Lyman, Christopher C.

Montréal (Canada).
Herr Warren, S. P.

New-Haven.
Yale College
New -York.
Herren Martens Brothers, Musikalienhandlung
Herr Dr. Ritter, Fr. L.
Herr Schirmer, G., Musikalienhandlung
Herr Thomas, Theodor

Oberlin.
Herr Cady, Calvin B.

Ogdensburg.
Herr Dumouchel, Edouard A.

Expl.



Joh. Seb. Bady's
Werke.

Die

y KLunft dev Suge

1749 —1750.

Aubang.

Das Berliner Autograph in Anordnung und Lesatten,

ferausgegeben von der Bad-Gefellfdaft
su Leipiig.







VORWORT.

Eine authentische Ausgabe von J. S. Bach’s Kunst der Fuge kann nur durch gleichzeitiges
Quellenstudium auf bibliographischem, historischem und kritischem Gebiete hergestellt werden. Mit
Ubergehung einiger werthlosen Handschriften auf der Koniglichen Bibliothek, sowie auf dem
Joachimsthal’schen Gymnasium zu Berlin, dienten jenem Zwecke nachfolgende

Vorlagen.
In erster Linie:

1. die Originalausgabe ;

2. ein ilteres Autograph, Eigenthum der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin;

3. J. 8. Bach's eigenhiindig gefertigtes Fehlerverzeichniss zur Originalausgabe, das nach
vorliegender Ausgabe Seite 30—352 umfasst. Eigenthum der Kéniglichen Biblio-
thek zu Bexlin.

In zweiter Linie:
4. die Ztiricher Ausgabe von Hans Georg Nigeli;
5. die Ausgabe der Firma C. F. Peters zu Leipzig.

Mehr oder minder wichtige Schriftstlicke, die ich im Verlaufe meiner Darstellung zu be-
rihren habe, sind ausserdem:

6. Lorenz Mizler, Musikalische Bibliothek IV1, Seite 168;

7. Forkel, «Ueber Johann Sebastian Bach», Seite 52 und 53;

8. 8. W. Dehn, Cicilia, eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt, Band 24 vom
Jahre 1845, Seite 17 u. s. f.;

9. C. H. Bitter, «Johann Sebastian Bach», Band 2, Seite 347—349;

10. M. Hauptmann, Frlduterungen zu Joh. Sebastian Bach’s Kunst der Fuge, Seite
10—13.

Namentlich ist die letztgenannte Schrift als kritischer Gradmesser von grosster Wichtigkeit.

1. Die Originalausgabe.

Sie lag in vier Exemplaren vor, von denen je eins der Koniglichen Bibliothek zu Berlin, so-
wie der Stadtbibliothek zu Leipzig gehort, wihrend die beiden iibrigen auf dem Joachimsthal’schen
Gymnasium zu Berlin aufbewahrt werden. Nur eins dieser vier Exemplare ist vollig frei von frem-
den Correcturen, die namentlich das Exemplar auf der Koniglichen Bibliothek insofern schwer schi-

digen, als sie dic zu Redactionszwecken néthige Erkenntniss des urspriinglichen Textes nur durch
XXV 1. b



XIv

zeitraubende, hochst miihsame Vergleiche maglich machen. Das von fremden Correcturen freie
Fxemplar des Joachimsthales bleibt jedoch nicht allein durch diese Eigenschaft wichtig, sondern
mehr noch dadurch, dass es im Gegensatze zu den iibrigen aufgeziihlten drei Exemplaren

eine erste und zweite Auflage der Originalausgabe constatirt.

Ohne dass ich eine Abweichung im Notentexte bemerkt hitte, begleitet die erste, wie es
scheint, schr selten gewordenc Auflage das Werk mit folgendem Titel und Vorwort:

(Ausserer Titel, Zeile fir Zeile.)
Die
Sunjt per Fuge

urd)

Herrn Jobann Sebajtian Bad

ehemaligen Capellmeifter und Mufifdivector ju Leipsig.
(Inwendig auf demselben Blatte, Zcile fiir Zeile.)

RNadbridt.

Dev felige Herr BVerfaffer diefed Werked wiurbe duvdh feine Wnugenfvantheit und den fury davauf er
folgten Tod oufer Stanbe gefepet, die Tepte Fuge, wo er fih bey Anbringung ded britten Sa-
ses namentlid) su erfennen gicbet, zu Cnbe ju bringen; man Gat dahero bie Freunbde feiner Mufe
burch) Mittheilung bed am Gnbe beygefiigten vieftimmig audgearbeiteten Rirchendhorald*|, den Dder
felige Moann in feiner Blindheit eivem feiner Freunde*™) aud bem Stegereif in die Feber bictivet Hat,
fdhadlos Balten wollen.

Wer diese Auflage besorgt haben mag, davon spiter. Die zweite besorgte Marpurg 1752,
indem er zu dem Werke einen neuen Titel drucken liess, und ein lingeres Vorwort schrieb. Der

neue Titel stellt die Zeilen also:
Die
Sunjt der Fuge
durd)

HERRN
Iohann ©ebajtian Bad

ehemafligen Capellmeifter und Mufifdirector
3u Leipzig.

Nicht inwendig auf demselben Blatte /wie die erste Auflage), sondern auf einem neuen folgt
— Zeile fiir Zeile — nachstehender «Vorbericht», wobei jeder Absatz eine Seite fiillt.

* 8iche den zweiten Band des vorliegenden Jahrganges Seite 145.
#* Bekanntlich Altnikol, seit Januar 1749 Schwiegersohn Seb. Bach's.
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Borbericht.

Wenn id) mid) gegen die vefp. Erben Des feel. Herrn Capellmeifters Bad) verbindlidh gemadht, gegemwiiviiges Wert mit
einer Vorrede zu begleiten: So gejdyieht diefed mit defto mehrerm Berguiigen, weil id) dadurd) Gelegenbeit befomme, mei-
tie. Hodiachtung gegen die Ajche biefeé beviipmten Manned bffentlich zu evncuern. Jd) vervichte diefes zugleich mit der gri-
ften Bequemlidteit, weil i) miv die Mithe eripaven fan, zu den gewbhnlichen Biervathen aud ber Rebefunjt meine Jufludt
au nehmen, Ter Nabhme bed BVerfafjerd ift sur Cmpfehlung cined Werkd von dicfer Befdaffenbeit genung. Man miifte in die Ein-
fidgten Der Mufitverftindigen ein Miftranen fefen, wenn man ihnen jagen wolte, daff davinnen bdie verborgenften Schinheiten von
bem, was nur in diefer Kunft moqlid ift, enthalten wiren. Ein vortreflicher Toutitnjtler feyn, wubd die Vorziige ded feel. Bad) nidit
4u jhdben wifen, ift cin Wicderfprud). €3 fdhwebet nody allen, die dad Gliid geabt, thn su hiren, jeine erftaunende Fevtigfeit im
Grfinben und Ertemporifiren im Gedddhtnid, und fein in allen Tonavten fid) dhnlicher glictlidher Vortrag in den {dpweriten Gingen
und Wenbungen ift allezeit von ben griften Weiftern bed Griffbretd beneidet worben. Thut man aber einen Blid in feine Schriften:
fo tomte man aud aflen, wag jemahid in der Piufit vovgegangen und taglich vorgehet, den Bewely hevnehmen, vaff ihn Teiner in der
tiefen Wifenfchaft und Ausdibung der Havmonie, id) will jagen, einer tieffinnigen Durdjarbeitung jonderbarer, finnveidher, von ber
gemeinen vt entfernter und dod) dabey natiirlichen Gebanten itbertroffer wird,; id) jage natiirlidher Gebanfen, und vedbe von joldhen,
die in allen WArten Des Gefhmads, ex fhreibe fich Her augd wad fiiv einem Londe ev wolle, ihre Griindlichleit, BVerbindbung und Trbd-
g wegen Beyfall finden mithen. Gine Melobie, die nur Hlod mit dem Gefchmade der Feit biefed ober jenen Gcbietes iiberein
tommt, ift nur fo lange gut, ai3 diefer Gejdymad herrjdhet. Kommt e3 dem Eigenfinne ein, an einer anbern Art von Wendung mehr
Bergniigen zu Haben: fo filt diefer Gefdhmad itber Hauffen. Natiivfiche unbd bitnbige Gebanden behaupten allezeit und durdygingiy
ifren Wehet, Soldhe Gedanfen finden fich in allen Sadjen, die jemahld aud der Feber ded feel. Herrn Bad) gefloen. Vorftehen-
be3 TWerl begeuget e8 aufs nene. €3 ift nidhts mehr ju bedauern, ald daff felbiger duvd feine Augen-Krantheit, und den fury dorauf
erfolgten Tod auper Stande gefeset worden, e3 felbfi su endigen unb gemein ju moden. Er wurbe von demfelben mitten unter der
Hudarbeitung feiner lepten Fuge, 1o er jidh bey Anbringung des dritten Saped wahmentlich zu evfeunen gichet, fibervafdhet. Man
Dot indeffen Urjache, jih su fdymeicheln, bafp dev jugefiigte vierftimmiq ansdgearbeitete Kivdhenchoral, den der feckige Mann in feiner
Blindheit einem feiner Freunde aud dem Stegereif in die Feber dictivet hat, dicfen Mangel erfepen, und die Freunbde feiner Muje
ihadlog Dalten witd. Daf alle Hier vorfommende verfdiedene Gattungern von Fugen und Contrapuncten iiber eben denfetben Haupt-
jap aus dem Dmoll, oder dem Dla Re itber bie fleine Tery gefepet find, und daff alle Stimmen darinnen durdgehends fingen, und
die eine mit fo vieler Stirfe, ald die anbern, audgearbeitet ift, fdllt einem jeben Kunftoerftindigen fo gleid) in die Augen. Ein bHefon-
derer Borsug diefes Werked i), daf alled darinnen befinbliche i der Partitur {tehet. Tie BVortheile einer guten Partitur aber find
lingftend ausgemadyt.

Mir Hat indefen diefe Avbeit Gelegeneit gegeben, dad LWefen Der Fuge genaver u unterfuchen, und die bifher jur Verfer-
tigung derjelben entworfnen Regefn damit su vergleidhen. Meine Begierde ur Aujnahme der Mufit fo viel an mix ift, Deysutra-
gen, fat mid) Jdlilid) gemadyt, meine Anmerfungen Bieviiber der Welt mit ehejten gur Beurtheilung vor ugen zu legen. Da
Dic Megeln der Fuge mit den iibrigen Lehren von der mufifalijhen Saplunft zeithero indgemein gufammen abgehondelt worben:
o fannt vielleidht mandjem Liebhober, der die grofen weitliujtigen Werfe vow der Compofition nidt bey dev Hand Hat, Hierburd)
®nugthuung geleiftet werben. Daf die Regeln Der Fuge aber nic)t durcdhgehends fo befant und aflgemein jepn mitfen, a8 etwann
die yur Verfertigung eimer Wenuet, beseuget die Erjahruny. Ehedefien ward bie Fuge a8 ein in ben Compounifter fo unentbabrli-
die3 Gtitd angefehen, baR feiner ju einem mujitalichen Amte gelangen fonute, der nidgt suvor ein ihm vorgelegted Subject nach al-
Len Avten De3 Contrapunctd und in einer vegelmiBigen Fuge ausdgearbeitet hiitte. Man hatte damahls nidht dag Hery gehabt, mit
cinem audjujammengeborgten, oft gaudlerijhen und Safenhanermifigen PaBagen angefiillten Klangjtiide einen Plap unter den
Birtuofen zu ne[)méu. Man bielte dafiir, daf in einer Fuge von vier und zwangig Tacten mehr Griindlidfeit und Wigenidaft
alg in einem vier Ellenlong gedehnten Concerte hervjdjen fonnte, und daf e weit mehreve Kunft erfoberte, einen ununterbrodynen
Gefjang ohne Hiuffige Abjage, ald eine mit alferhand untermijdjten Cabriolen dem Sefdymade zu gefallen, wie man ed nennet,
anfjaltende Melobie zu Papiere ju bringen. &3 wurde dieferwegen die Fuge unter die prichtigiten Biervathen einer Kirden- und
Koammermufi€ gevechnet. Entdedet man fie noch) hin und wieder in vev erften: So hat fic aud der leptern gdmglid) ihren Abjdjied
genommen.  Der muficalife Mechanift, ober derjenige der nur die Grloubnif bat, frembe Sachen zu jpielen, ohme jelbft Ten-
ten und ettvad su Papiere bringen zu diivfen, fermet fie nur den Nabmen nad). Dev zeitige Componijt, der die Fuge fiir eine
Geburt des aberwipigen Alterthums hilt, giedt dem Medjaniften feine Gelegenbeit die Teite einer Fuge dem Bubdver empfindlicy
su madjen. Da bleibt benn dad méinnlidie Wefen, dad in ber Mufif herrfhen joll, aud derfelben gianglid) weg, denn e ift ohne
weitern Beweif su glouben, daf devjenige mufifalijhe Seser, der fih mit Fugen und Contrapuncten bejonbers befandt gemadet,

b *
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fo barbarijd) dicfes lepte Wort aud) den svtlidjen Thren unfever igigen Beit flinget, in alle feine iibrige Ansavbeitungen, fo galant
fie aud) Beien jollen, etwas darnach Johmedended einfliefen lafen, und fidy badurd) Der einteifienden Trdbeley eined meibijdhen
®efanged entgegen fepen wirtd. €3 wére 3 winjdhen, daB Gegemwirtiges Wert einige Nadjeiferung evwedete, und den leben-
bigen Egempeln fo vieler veditidaffenen Leute, die man Yin und wieder am Ruber einer Capelle und darinmen fiehet, BVorjdub
thite, bie Ehre dev Harmonie bey Dev Hitpfenden Melodienmadjevey fo vieler Heutigen Componiften in etwas wieder herguftellern,
in ber Leipgiger Citermefe
1752, Marpurg.

Kein musikalischer Schriftsteller hat bisher dieser beiden Auflagen Erwihnung gethan. Ein
Werk aber, das eine uweite Auflage nithig gemacht und erlebt hat, kann von seiner Zeit unmog-
lich so theilnahmlos aufgenommen worden sein, als bisher behauptet wurde. Es bleibt eine That-
sache, die das, was Forkel*) und Bitter*) auf Grund miindlicher Uberlieferung iiber diese Gleich-
giltigkeit berichten, selbstredend widerlegt. Unzweifelhaft aber wiirde dic bisherige Theilnahme fiir
den Schwanengesang des grossten Meisters der Fuge eine ungleich regere und tiefere gewesen sein,
wenn die fritheren Ausgaben nicht gar so viel an Correctheit und Zweckmiissigkeit zu wiinschen
tibrig gelassen hitten. Uber die Ausgaben von Nigeli und Peters ein Mehreres unter 4 und 5.
Hier gilt es vor Allem den Werth der Originalausgabe abzuwigen und festzustellen.

Der Umstand, dass Stecher wie Herausgeber von dem J. S. Bach’schen Fehlerverzeichniss keine
Notiz genommen, desgleichen das am Schlusse meines Yorwortes gestellte Gesammtverzeichniss aller Feh-
ler, brechen tiber diese Originalausgabe den Stab. Es liegt hiermit ein Pricedenzfall vor, der laut gegen
jeden kritiklosen, wenn auch noch so mechanisch-getreuen Abdruck alter Originalausgaben protestirt.

Angesichts der gertigten groben Nachlissigkeiten bedarf es auch keines weiteren Beweises, wie
Forkel's Angabe, als habe einer der Sthne J. S. Bach’s den Stich ausgefithrt, hinfillig ist **¥). Auch
die Schlussredaction desselben darf man mit keinem Musikernamen von Klang in Verbindung bringen,
wiewohl es unbegreiflich bleibt, dass die Xrben Bach’s, dazu auch Marpurg eine zweite Auflage des
Werkes zuliessen, ochne daran die Bedingung einer Berichtigung der zahllosen Fehler zu kniipfen.

Doch wir diirfen uns nicht in Unbegreiflichkeiten und Vermuthungen ergehen, wo wir mit That-
sachen zu rechnen haben. Der Beweis liegt vor, dass eines der grossten, tiefsinnigsten Werke deutschen
Geistes und deutscher Meisterschaft ohne kunstverstindige Schlussredaction die Presse verliess.

Wer aber besorgte Stich und Druck?

‘Blicken wir auf die dussere Ausstattung, Stich, Format und Papier: so zeigt dieselbe die
grosste Ahnlichkeit mit Bach’s musikalischem Opfer, das bei Joh. Schiibler in Zella 1747 mit Namens-
unterschrift gestochen und gedruckt worden ist}). Schon einige Jahre frither hatte Schiibler 6 Choral-
bearbeitungen fiir Orgel von J. S. Bach verlegt, und stand somit in dessen Iletzten Lebens-
jahren in geschiiftlicher Bezichung mit ihm. Se diirfte Schiibler wohl am besten fiber den Stich
der Kunst der Fuge unterrichtet gewesen sein, allein, wenn ithm Bach’s Frben die Beendigung der
bereits ziemlich weit gediehenen Arbeit willig iiberliessen, so {ibersahen sie dabei, dass Schiibler
theils nicht Musiker genug war, theils den Autor hie und da falsch verstanden haben konnte. Letateres
war bei dem Andern der Pline, die mit dem Componiren und Anwachsen des Werkes Hand in

*) Forkel, Seite 53: «In Deutschland wurden nicht einmahl so viele einzelne Exemplare von einem solchen Werke abgesetat, dass
die dazu erforderlichen Kupferplatten mit deren Ertrag bezahlt werden konnten.»

**, Bitter, Band 2, Seite 345: «Es waren nur 30 Exemplare abgezogen worden und der Ertrag derselben war so gering, dass
nicht einmal die Kosten der Platten des Stichs herauskamen, welche endlich von den Erben als altes Kupfer verkauft werden mussten,
ein in der That trauriges Zeugniss fiir den Mangel an Interesse, welches das musikalische Publikum Deutschlands fiir diese nachgelassene
Riesenarbeit eines seiner grossesten Tondichter an den Tag gelegt hat.»

*** Forkel, Seite 52 unten: «3, Die Kunst der Fuge. Diess vortrefiliche, einzige Werk in seiner Art kam erst mach des Ver-
fasgera Tode im Jahr 1752 heraus, war aber noch bey seinem Leben grosstentheils durch einen seiner 85hne gravirt worden.»
1) Die Angabe J. G. Schibler sc.» findet sich Seite 7 unten.
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Hand gingen, — Anderungen, die das Berliner Autograph mit authentischen Beweisen belegt,
leicht genug mdoglich. Es blieb also einer zwar gutwilligen, aber in wichtigen Dingen unkundigen
Hand iiberlassen, Bach's letzte Manuscripte zu ordnen und zu sichten. Alle Missverstindnisse, die
dadurch entstanden, lassen sich allerdings nicht ausscheiden, ohne dem Leser die subjective Meinung
des gegenwirtigen Redacteurs aufzunédthigen. Zwel der schwerwiegendsten, welche die Contrapunkte
12 und 13 betreffen, beseitigt indess das Berliner Autograph.

Schon M. Hauptmann wies in seinen FErlduterungen zur Kunst der Fuge nach, wie verkehrt
die Originalausgabe Contrapunkt 12 mittheilt, indem sie die Umkehrung vorausschickt! Allein
auch eine umgestellte Ordnung zerstort das grandiose Spiegelbild vollstindig, wenn man nicht, —
wic es vorliegende Ausgabe thut, — der Anordnung des Autographes folgt, das nicht allein diesen
Contrapunkt, sondern auch den 13ten in Partitur zeigt. Denn, ohne Spiegel kein Spiegelbild.

Mit Hauptmann bin ich ferner auch einverstanden, was er {iber Contrapunkt 14 sagt: «Diese
Nummer ist eine Wiederholung der Fuge 10, mit Hinweglassung der ersten 22 Tacte, womit diese letztere
beginnt» u. s. £ «Zur Aufnahme in das Werk, dessen Druck erst nach S. Bach’s Tode erfolgte,
war diese mangelhafte Doublette vom Autor jedenfalls nicht bestimmt» — Unsere Ausgabe
(Seite 67, bezeichnet deshalb diese Nummer als «Variante zu Contrapunkt 10 (Seite 43)».

Auch die Canons ordnet die Hauptmann’sche Schrift anders. Die Richtigkeit ihrer Reihenfolge
in der Originalausgabe ist jedenfalls durch die Ordnung der Contrapunkte anfechtbar, die sich nachweis-
lich auf Bach’s letztem Willen griindet, indem sein Fehlerverzeichniss bis Seite 52 vorliegender Aus-
gabe reicht. Hauptmann giebt von den 10 ersten Contrapunkten folgende systematische Ubersicht:

A. Einfacher Contrapunct.
a. Thema in der geraden Bewegung.

1. Mit dem Wiederschlag: Alt. Sopr. Bass. Ten. Fuga I

2. Mit dem Wiederschlag: Bass. Ten. Alt. Sopr. » L
b. Thema in der Gegenbewegung.

1. Mit dem Wiederschlag: Ten. Alt. Sopr. Bass. »  III.

2. Mit dem Wiederschlag: Sopr. Alt. Ten. Bass. » IV,

B. Doppelter Contrapunct.

a. Das Thema in beiden Bewegungen, combinirt mit sich selbst.

1. In Noten von gleichem Werth. » V.
2. In Noten von kleinerem Werth. » VL
3. In Noten von grésserem Werth. _» VIL
b. Das Thema combinirt mit Anderem.
1. Im Contrapunct der Octave. » VIII. (XT.)
2. Im Contrapunct der Quint. (Duodecime.) »  IX.
3. Im Contrapunct der Terz. (Decime.) » X

Nacil diesem Schema finden wir canonische Gegenstiicke zu Contrapunkt 7, 8, 9 und 10, so dass
also der Canon alla Quinta (Seite 83) vor dem Canon alla Terza (Seite 79) Stellung zu nehmen hitte.

Endlich fasst die Hauptmann'sche Schrift noch eine Frage in’s Auge, deren Beantwortung fiir
das Werk als Ganzes das entscheidende Urtheil spricht.

Hat uns J. S. Bach sein letztes Meisterwerk vollendet oder unvollendet hinterlassen?

Nach den &ltesten Nachrichten vom Jahre 1754 heisst es bei Mizler*): «Die Kunst der Fuge.

* Mizler IV Seite 168.
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Diese ist das letzte Werk des Verfassers, welches alle Arten der Contrapuncte und Canonen, iiber
einen eintzigen Hauptsatz enthdlt. Seine lotzte Kranckheit, hat ihn verhindert, seinem Entwurfe
nach, die vorletzte Fuge vollig zu Ende zu bringen, und dic letzte, welche 4 Themata enthalten, und
nachgehends in allen 4 Stimmen Note fiir Note umgekehrt werden sollte, auszuarbeiten. Dieses
Werk ist erst nach des seeligen Verfassers Tode ans Licht getreten.

Spitere Biographen und Kunstkritiker haben diese Erxzahlung einfach adoptirt, ohne der
‘Wahrheit der Sache auf den Grund zu gchen, und durch Zusiitze aller Art noch mehr Dunkes
dariiber verbreitet. Um so erfreulicher und dankenswerther erscheint Hauptmann's sonnenklare
Darstellung, die uns das Meisterwerk aus dem Schutt, den die Sage darum geh#uft, rein und
unversehrt wiederschenkt. Nach ihm*) ist die letzte, unvollendete Fuge «als S. Bach’s letste
Arbeit sowohl, wie auch ihres Gehaltes wegen, eine sehr schitzenswerthe Zugabe, aber doch nur als
solche zu betrachten,

denn das Werk ist cigentlich mit dem vorhergehenden Stiick {(d. h. mit
den Fugen filr zwei Claviere; geschlossen.»

«Jeder Satz hatte bis dahin den Zweck, mit steter Beibehaltung des cinen Themas,
eine besondere Art des Contrapunctes, oder einen besonderen Theil der Fugenkunst selbststindig zu
reprisentiren; diese letzte Fuge aber weicht von diesem Plane nicht allein dadurch ab,

dass sie jenes Thema verlidsst;
sie bildet auch sonst auf keine Weise einen wesentlichen Bestandtheil des Ganzen, denn auch die
Verbindung der drei Themen, womit die }uge obme Zweifel zu Ende gefiihrt werden sollte, wiirde
der Sache nach nur ein anderes Beispicl dessen geworden sein, was schon die 8% und 10% Fuge
yur Anschauung brachten.»

Somit gehort dieses Fugen-Iragment ebensowenig zu dem Werke, als Contrapunkt 14 und
jene Choralbearbeitung, welche der erste Herausgeber als Schadloshaltung fiir die unvollendete Fuge
gab**). Und was schliesslich die in Aussicht gestelite Fuge betrifft, die in allen Stimmen Note fiir
Note umgekehrt werden sollte, so iibersah man damals auch, dass das Werk bereits zwei Fugen
dieser Art (hier Seite 55 und 61) drei- und vierstimmig aufweist, denen sich noch eine dritte, wenn
auch in freier Umkehrung, flir 2 Claviere anschliesst.

2. Das Berliner Autograph.

Ausfiihrlichen Bericht tiber dasselbe bringt der Anhang dieses Bandes Seite 105 f. f., wihrend
sich der erste eingehcnde Hinweis darauf in der von S. W. Dehn herausgegebenen musikalischen
Zeitschrift Cicilia vom Jahre 1845 findet***]. Dieser ‘Hinweis bringt zugleich den bei uns Seite 111
mitgetheilten Canon, der als eine iltere Lisung der Aufgabe zu betrachten ist, die Bach Seite 71
in endgiltiger Gestalt abdrucken liess; ausscrdem auch das von Bach aufgesetzte Fehlerverzeichniss,
das derselbe (siche Anhang Scite 116 oben) auf der Rickseite des vierten Blattes zur letzten Tuge
(Seite 93) angemerkt hat. Das Irrthitmliche, was indessen Dehn hinsichtlich der ersten Beilage
sagt (siehe untent), liegt auf der Hand, wenn man das dagegen hilt, was ich dartiber Seite 115
berichte. Gegen Zahlen und mathematische Verhiltnisse lisst sich eben nicht streiten. Die drei

* Seite 13.
** Siehe Lieferung 2 dieses 25. Jahrganges Scitc 145.
#*# (Ciicilia Band 24, Seite 17—24.

- Chcilia, Seite 19 ebendaselbst. «Auf dem ersten Blatte der Beilage steht von C. Ph. Em. Bach's Hand folgende sich auf die
Lberschn(t beziehende Bemerkung: ,NB. Der seel. Papa hat auf dic Platte diesen Titul stechen lassen: Canon per augment. in Confre-
puncto all’ Octava; es hat aber Friede (Friedemann; ausgestrichen und gesetzet wie vorstehet.* Dass die drei einzelnen nur auf einer Seite
beschriehenen Blatter dieser Beilage sum ersten Abklatschen auf der Platte gedient hahen und auch zu diesem Zwecke geschrieben worden
sind, geht aus der genanen Uhereinstimmung der Raum-Alitheilung des Manuscriptes und der Marpurg'schen Kupferplatten deutlich hervor »
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wohlerhaltenen Blitter haben aber in mehr als einer Beziehung bleibenden Werth, Mit vieler
Sorgfalt geschrieben und zum Abklatschen auf Platten priparirt, vermehren sie nicht nur die vor-
handenen Beweise von Bach’s Umstellungen der cinzelnen Nummern durch Seitenzahlen*), sowie
seiner Umgestaltungen durch autographe Reinschrift, sondern weisen auch auf den Ursprung der
Tradition hin, als habe Bach selbst, oder einer seiner Sthne, das Werk theilweis gestochen. Allerdings
hat Bach, diesen drei Blittern zufolge, anfinglich den Plan gehegt, sein letates Werk, dhnlich wie
den dritten Theil seiner Clavieribung, selbst in Kupfer zu #tzen; allein nicht nur sein unbenutzt
gelassenes Fehlerverzeichniss; nicht nur die grosse Menge der Stichfehler iiberhaupt; sondemm auch
die Undhnlichkeit des Stiches mit der Schrift jener Blitter, die sich mit jenem nicht einmal riumlich
decken®*;, sind sclbstredende Beweise dafiir: dass Bach seine unfiingliche Absicht aufgab, und den
Stich des Werkes ecinem Andern (Schiibler in Zella) anvertraute. (Vergleiche oben den Bericht
iiber die Originalausgabe.

Noch versucht Dehn eine Frage von bibliographischer Wichtigkeit zu beantworten, die sich
an den Verbleib des Stichmanuscriptes kniipft. Die interessante Stelle sei wortlich wiedergegeben.

«Unter den einzelnen zu dem Manuseript gehorenden und weiter oben ausfithrlich erwihnten
losen Bliittern, findet sich auch noch ein Umschlag von blauem Papier, auf welchem Joh. Seb. Bach
den Titel des hier in Rede stehenden Werkes: ,Kunst der Fuge® geschrieben hat; (?) in diesem
Umschlagbogen verwahrte C. Ph. Emanuel Bach einen Theil des geschriebenen Werkes von der Hand-
schrift seines Vaters; da sich nun auf chen diesem Umschlage noch cin kleines angeheftetes Zettelchen
befindet***;, auf welchem C. P'h. E. Bach mit eigener Hand bemerkt hat: ,IIerr Hartmamn hat das
eigentliche’, so kann man doch wohl mit einiger Wahrscheinlichkeit annehmen, dass hier das ,cigent-
liche Manuscript von Joh. Seb. Bach’s Kunst der Fuge® gemeint ist. Nun fragt sich aber noch:
wer ist dieser Hartmann? Die Vermuthung spricht fiir cinen der beiden folgenden: Johann Samuel
Hartmann und Johann Hartmann. Der erstgenannte war ein zu (. Ph. Em. Bach's Zeit sehr bekannter
Rathsmusikus in Hamburg, wo sie also zusammen lebten und wahrscheinlich auch Umgang mitein-
ander hatten. Der andre, Johann Hartmann, war scit 1768 Concertmeister .in Copenhagen, und
bekannt wegen seiner Sammlung ausgezeichneter und seltener praktischer Musikwerke. Hiemit wire
denn vorliufig angedeutet, dass das Originalmanuscript der Joh. Seb. Bach’schen ,Kunst der Fuge*
entweder in Hamburg oder Copenhagen zu suchen wire. Da jedoch die in Hamburg befindlichen
Scltenheciten dieser Art durch die bisherigen fortwihrenden Nachforschungen daselbst von Seiten
der sehr gelehrten Sammler, wie unter andern von Concertmeister C. ¥. G. Schwenke, Etatsrath .
Gihler (ein persdnlicher und langjihriger Freund C. Ph. Em. Bach’s) und letztlich von Georg Polchau,
ans Licht gezogen, meistens auch in die P6lchau’sche Sammlung tibergegangen sind, sich aber in
keiner Bibliothek der genannten Sammler das fragliche Manuscript vorgefunden hat, so ldsst sich
wohl eher annehmen, dass unter dem von C. Ph. Em. Bach bezcichneten Hartmann der Copenhagener
Concertmeister gemeint ist, dessen Sammlung, so viel mir bekannt geworden; in Copenhagen durch
Verkauf vereinzelt wurde. Hiernach wiirde also vorzugsweise Copenhagen der Ort scin, wo man
versuchen miisste, dem mehrgedachten Manuseript auf die Spur zu kommen.»

Leider haben diese Conjecturen Dehn’s noch kein greifbares Resultat crgeben, und nach Allem,
was bisher gesagt worden, wie auch nach dem Einblick, den der Anhang unter B. (Seite 115—116)

* Die drei in Rede stehenden priparirten Blitter paginiven 26, 27, 28, wihrend der darauf befindliche Canon in der Original-
ausgabe erst Seite 48—50 zu finden ist. (Siehe Seite 115.) '

**; Die raumlichen Unterschiede schwanken von der obersten Notenlinie bis zur untersten zwischen !4 bis 3/, Centimeter. (Siche
Seite 115 das Nihers.) .

*##) Dieses Zettelchen ist leider verloren gegangen; ich, wenigstens, habe es nie zu Gesicht bekommen kénren. (Der Redacteur.)
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gewiihrt: wird man nach einem Stichmanuseript vergeblich suchen, das alle Nummern enthilt, die
sich in der Originalausgabe vorfinden. Der Componist wird vielmehr jede Nummer des Werkes, —
ahnlich, wie die Beilagen des Berliner Autographes zeigen, — druckfertig gemacht und abgeliefert
haben. Als er darliber starb, sandten dic Erben dem Verleger Alles zu, was zu dem Werke Bezichung
hatte; also auch das Berliner Autograph mit den theils fertigen, theils unfertigen Beilagen. Auf
diese Weise erkldrt sich:
a. die ungehorige Aufnahme von Contrapunkt 14 (Seite 67) aus dem Berliner Autograph;
b. die Auseinanderzerrung und verkehrte Ordnung der beiden Contrapunkte 12 und 13;
¢. die ungehdrige Aufnahme ‘der unvollendeten Schlussfuge (Seite 93), die, wie schon
nachgewiesen, mit dem Grundthema des Werkes gar nichts zu thun hat, und
vielleicht nur des leider unbenutzten Fehlerverzeichnisses halber auf Blatt 4 mit-
geschickt wurde;
d. der unveriinderte Abdrick der beiden Fugen fiir zwei Claviere nach dem Berliner
Autographe, denen offenbar die letzte Revision Bach’s fehlt.

Denn wiihrend alle fibrigen Theile des Berliner Autographes eine seltene Correctheit bekunden,
und nur hie und da ein kleiner Schreibfehler vorkommt, zeigt dagegen das Autograph zu den beiden
Fugen fir 2 Claviere mehrere sehr bedenkliche Stellen. Eine davon, drei auf einander folgende
Octaven auf Seite 86, Takt 14, — (siehe das letzte Notenbeispiel des Gesammtverzeichnisses der
Fehler) —— liess sich allerdings mit leichter Mithe durch Gegenbewegung der Bisse beseitigen;
anders verhilt es sich dagegen mit dem Quintenpaare Seite 90, Takt 6 zu 7, zwischen Bass 1 und
Oberstimme 2; sowic mit den vier Octaven, die sich ebenfalls auf Seite 90, Takt 11 zu 12, zwischen
Bass 1 und Oberstimme 2 finden. Hier scheint die ganze Stelle, nach Seite §6 Takt 10—14 zu
urtheilen, in falscher Umkehrung zu stehen, die sich nach dem Gegebenen etwa also darstellen milsste.

Seite 86, Takt 10—14, nebst Umkehrung Seite 90, Takt 9—13.

_
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Von der Schrift des in Rede stechenden Autographes kann ich iibrigens nur bestitigen, was
Bitter in seincr Bachbiographie dariiber schreibt*): «Merkwiirdiger Weise zeigt das zu Berlin befindliche
Autograph eine feste, klare Schrift. Erst gegen den Schluss hin wird diese enger, kleiner, weniger
sorgfiltig, mit hiiufigeren Ab#inderungen versehen. Auf den letzten Seiten ist sie ganz klein und
eng, wenngleich noch immer sehr deutlich. Man mdchte kaum daraus erkennen, dass der, der diese
Blitter niedergeschrieben, ein erblindender Greis gewesen sei» Ich habe hinzuzufiigen, dass sogar
noch die unvollendete Schlussfuge diese feste klare Schrift an sich triigt.

Simmtliche Contrapunkte stchen wie im Originaldruck, so auch im Autographe in Partitur.
Nur die unvollendete Schlussfuge, so sorgfiltic sie auch sonst geschrieben ist, macht eine Ausnahme
davon. Auf zwei Systeme zusammengedriingt, bezeugt sie auch durch diese Ausserlichkeit, dass Bach

sie nicht in den Bereich der gestellten Aufgabe zu ziehen beabsichtigte.

3. J. 8. Bach’s eigenhindig gefertigtes Fehlerverzeichniss zur Originalausgabe.
(Seite 30—52 vorliegender Ausgabe.)

Wiederholt musste davon berichtet werden, dass sich dasselbe' auf der Riicksecite des vierten
Blattes zur letzten, unvollendeten Fuge befindet, und weder vom Stecher noch vom Herausgeber
der Originalausgabe benutzt wurde. Nach verschiedenen Richtungen hin von hochstem Werth,
bezeugt es vor Allem:

die Authenticitit der Lesarten der Originalausgabe
als Bach’s letztwillige,

da mit Ausnahme

von Contrapunkt 14, . . . . . . . . . ... Seite 67
vom Canon per Augmentationem contrario motuw, . . . . . .. ... ... ... Seite 71
von den beiden Fugen fiir 2 Claviere . . . . . . .. .. ... ... ...... Seite 85

und Seite 89
sowie von der unvollendeten Schlussfuge. . . . . . . .. ... ... ... ... Seite 93

simmtliche iibrigen Stichvorlagen fehlen.

Obwohl nun die buchstibliche Wiedergabe dieses . Verzeichnisses keinen praktischen Nutzen
filr vorliegende Ausgabe haben kann, so liegt hier doch, den vorhandenen Originalansgaben gegen-
iiber, ein Dokument von solcher Bedeutung vor, um auch in autographer Fassung bleibenden Werth
zu behalten. Ausserdem findet man es in dem Gesammtverzeichniss der Fehler fiir unsere Ausgabe

praktisch iibertragen, und durch Zeichen (*) kenntlich gemacht.

P{agina) 21 l{inie) 2 t(akt) 6 muss die Note vor dem letzten fis g heissen.
-—— — 7 t. 6 fehlt eine halbe Taktpause.
—————— — 6 t. 8 fehlt ein %.
—— — 9 t. 1 muss das § in ein p verwandelt werden.
muss das erste a mit dem vorhergehenden gebunden sein.
muss die letzte Note die folgende hinden.

1
2
p- 23 1. 2 t. 9 muss vor der letzten Note ein § sein.
9
1

— L 8t muss hinter der ersten Note ein Punkt stehen.

p-241 2¢ muss vor dem letzten 4 ein p stehen.

—— 1. 12 t. 11 fehlt ein Punkt.

p- 25 1. 2t 3 muss die letate Note die folgende binden.

p- 26 1. 8 t. 6 fehlt ein 4tel im Anfange d, welches mit dem vorhergehenden gebunden sein muss.
p. 27 1. 10 t. 13 miissen vor den beiden letzten Noten ££ stchen.

*) Bitter, «Johann Sebastian Bach» Band 2, Seite 349,
XXVi 4
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p- 27 1. 10 t. 14 muss vor dem £ ein ¥ stehen.

—— ——t. 16 muss das § vor der ersten Note deutlicher gemacht werden.
1. 3t 2 muss aus dem p ein § gemacht werden.

1. 5t 6 muss aus dem % ein p gemacht werden.

1. 10 t. 2 muss die erste Note von der vorhergehenden gebunden sein.
1. 4t 8 muss das § weg.
1. 6 t. 11 ist etwas unrichtig.
1

1

1

1

. 10 t. 6 fehlt hinter der exrsten Note ein Punkt.
7 t. 9 ist etwas gedndert.

.12 t. 1 miissen e d zwel 8tel sein.

6 t. 6 ist das letzte ¥ unniita.

4, Die Ziuricher Ausgabe von Hans Georg Nigeli;
5. Die Ausgabe der Firma C. . Peters zu Leipzig.

Beide Ausgaben lassen, wie schon anfinglich gesagt wurde, sehr viel an Correctheit und
Zweckmiissigkeit zu wiinschen iibrig. Nigeli bringt allerdings das Werk in Partitur mit untergelegtem
Clavierauszuge, jedoch iibersiet mit Fehlern und Abweichungen, die jede Benutzung der wnter 1., 2.
und 3. verzeichneten Originalquellen entschieden verneinen. Die Edition Peters dagegen, obwohl
gereinigt von den grébsten Fehlern jener Ausgabe, zeigt wiederum die Mingel: dass sie nur als
Clavierauszug in modernem, Czerny'schen Gewande crschien, und ferner die Originale ebenfalls,
wie ihr Schweizer College, unbeachtet gelassen hat. So liest Peters z. B.:

Seite 9, Takt 1 im Alt &, statt & . . . . . . .. .. ... . ... ... ..... des Autographes;
Seite 31, Takt 8 im Alt 5, statt

. . " . . wie Bach in sei Fehl ichniss ;
Seite 31, Zeile 2, Takt 6 im Alt %, statt b wie Bach in seinem Fehlerverzeichnisse verbessert;

Seite 34, Zeile 5, Takt 6 im Sopran e, statt es . . . . der Originalausgabe und des Autographes;

Seite 40, Takt 7 im Alte ba, statt ha . . . . . . . .. ... ... der- Originalausgabe ;

Scite 40, Zeile 4, Takt 1 im Alt ¢ £, statt gis fis. . . . . . des Bach’schen Fehlerverzeichnisses;
u. s. f.

Ferner zihlt man in Contrapunkt 10 (Seite 43—47) gegen 10 tberfliissige Triller, withrend
diese unechten Verzierungen in Contrapunkt 11 sogar die anstindige Ziffer von 32 erreichen!

1. Gesammtverzeichniss der Fehler in der Originalausgabe.

Ihre Berichtigung erfolgte:

a. nach dem Bruchstiicke eines vom Componisten selbst gefertigten Verzeichnisses auf der
Riickseite des vierten Blattes zur letzten Fuge. (Siehe weiter unten die mit einem
Stern bezeichneten 24 Anmerkungen.)

5. nach dem Berliner Autographe.

Contrapunctus 1.

Seite 4, Zeile 4, Alt, fehlt Takt 2 zu 3 die Bindung.
Scite 5, Zeile 3, Sopran, fehlt Takt 4 zu 5 die Bindung.
Seite 5, Zeile 4, Alt, fehlt Takt 6 zu 7 die Bindung.

Contrapunctus 2.

Seite 6, Zeile
Seite 9, Zeile 1

£

Tenor. Letzte Note ¢, statt cds.
‘Takt 1, Alt. Vor 4 ein , statt . (Vergleiche den Tenor im folgenden Takte.)

Contrapunctus 3.
Seite 10, Zeile 3, Takt 3 fehlt im Tenor die Bindung.
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Contrapunctus 4.
Contrapunctus 9.
Seite 18, Uberschrift : Contrapunctur 5.
Seite 19, Zeile 2, Takt 6, Sopran. Vor 4 ein g, statt p.
b ——— AT
Zeile 2, Takt 6, Sopran: ——F—1——
’ O e et

Seite 21, Zeile 3, Takt 5 zu 6 fehlt im Bass die Bindung.

Seite 21

Contrapunctus 6.

-

Seite 22, Zeile 3, Takt 2, letztes Achtel im Alt:

Seite 25, Zeile 1, Takt 1, sowie Zeile 2, Takt 1, fehlen im Alt vom dritten zuom vierten Achtel
die Bindebogen.

Seite 25, Zeile 1, Takt 1 fehlt im Tenor die erste Achtelpause.

Seite 26, Zeile 3, Takt 1 fehlen im Sopran bei’m ersten, im Tenor bei’'m dritten Viertel die Punkte.

Contrapunctus 7.

Seite 27, Zeile 4, Takt 2 fehlt der Punkt bei'm ersten Achtel im Alt.
Seite 29, Zeile 1, Takt 4 fehlt nach der ersten Achtelnote im Tenor die Achtelpause.

NB. Von den folgenden, bis Seite 52 reichenden Berichtigungen stammen die mit einem Stern bezeichneten aus der Feder
J. 8. Bach’s selbst, und sind fiir unsere Ausgabe nur umgeschrieben. Die buchstibliche Wiedergabe siehe weiter oben unter 3.

Seite 30, Zeile 4, Takt 2 fehlt im Sopran die Bindung zwischen f und f.

*Seite 30, Zeile 4, Takt 3, zweite Halfte, Alt: 33;_;‘;::::5;%

Contrapunctus 8.

*Seite 31, Zeile 1, Takt 6 fehlt im Basse eine halbe Taktpause.
*Seite 31, Zeile 1, Takt 8 fehlt im Alt das j vor &.
*Seite 31, Zeile 2, Takt 6 steht im Alt statt des b ein j.
*Seite 31, Zeile 4, Takt 6 fehlt im Alt die Bindung zum vorhergehenden «.
Seite 32, Zeile 3, Takt 2 fehlt im Sopran der Punkt bei g.
*Seite 32, letster Takt fehlt im Alt die Bindung zum vorhergehenden d.
*Seite 33, Zeile 4, Takt 1 fehlt im Alt das g vor &.
Seite 33, Zeile 5, Takt 1. Erste Note im Alt ein Achtel nebst Achtelpause. Falsche (lbertragung
aus dem Autograph, wo der Contrapunkt in doppelt so kurzen Noten niedergeschrieben ist.
*Seite 34, Zeile 3, Takt 3 fehlt im Alt der Punkt bei 4.
Seite 34, Zeile 5, Takt 5 fehlt im Sopran die Bindung zum vorhergehenden q.
*Seite 34, letater Takt fehlt im Alt das p vor 4.
*Seite 36, Zeile 3, Takt 3 fehlt im Bass der Punkt bei g.
* Seite 36, Zeile 4, Takt 3 fehlt im Alt die Bindung zum vorhergehenden 5.

Contrapunctus 9.

*Seite 38, Zeile 1, Takt 4 fehlt im Basse das erste Viertel 4, desgleichen die Bindung zum vor-
hergehenden d.

*Seite 40, Zeile 4, Takt 1 fehlen im Alt beide Kreuze.

*Seite 40, Zeile 4, Takt 2 fehlt im Alt ein y vor f.

*Seite 40, Zeile 4, Takt 4 steht im Alt ein undeutliches Zeichen. Bach schreibt: «es muss das
vor der ersten Note deuntlicher gemacht werden».

*Seite 40, letzter Takt, Tenor. Statt des f steht ein » vor &.

*Seite 41, Zeile 4, Takt 2 steht im Sopran ein #, statt b vor e.

*Seite 42, Zeile 2, Takt 3 fehlt im Alt die Bindung zum vorhergehenden f.

Contrapunctus 10.

Seite 44, Zeile 2, Takt 2 fehit im Tenor die Bindung zum vorhergehenden d.
*Seite 46, Zeile 3, Takt 4 steht im Bass ein § vor e.
*
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*Reite 47, Zeile 2, Takt 3, Alt: L — Z ] iﬂ— Bach schreibt von dieser Stelle: «ist

Seite 49, Zeile
*Seite 50, Zeile

*Seite 51, Zeile

etwas unrichtig». V erglelche Seite 70, 0, Zeile 2,  Taks 4, wo Autograph und Original-
druck iibereinstimmen. (NB. Von Contrapunctm 10 fehlt das Autograph.;

Contrapunctus 11.

Takt 5 fehlt im Alt hinter dem ersten Viertel e¢ die Achtelpause
Takt 1 fehlt im Alt der Punkt bei'm ersten Viertel e.

, letzter Takt im Basse liest ¢ d als Sechszehntel.

3,
3,
*Beite 51, Zeile 2, Takt 4 steht im Tenor ein p vor 4, statt
2
3

*Seite 52, Zeile

Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite
Seite

Seite

Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite
Seite
Seite

Seite
Seite

Seite
Seite

Seite

; Takt 2 steht hinter dem letzten fis im Alt ein unniitzes §.

52, letzte Zeile,- vorletzter Takt: 9.7‘-‘ F ?f :ﬂf&

54, Zeile 2, Takt 4 fehlt im Basse das Kreuz.

54, Zeile 3, letzter Takt fehlt im Soprane die Bindung zum vorhergehenden g.
54, Zeile 3, letzter Takt fehlt im Tenor an der letsten Note der Achtelstrich.
54, Zeile 4, Takt 3 fehlt im Alt die Bindung zwischen ¢ und a.

Contrapunctus 12.

58, fehlt im vorletzten Takte des zweiten Basses das p vor e.
59, leteter Takt im Tenor 1: Hﬂi—fﬁﬁﬂi Yergleiche auch die Umkehrung.
59, Takt 7, Alt 2. Siehe das Verzeichniss der Fehler im Autograph.

Contrapunctus 13.

62, Takt 4, Bass 2. Siehe das Verzeichniss der Fehler im Autograph.
62, Takt 8, Bass 2. Bei & fehlt der Punkt.

62, Takt 9, Bass 2. Das erste Viertel ¢ ohne Punkt.

62, Takt 10, Bass 2. Zwischen g und g fehlt die Bindung.

83, Takt 1, Sopran 2: & g fis e fis, statt ¢ g f e fis.

63, Takt 3, Alt 1: ¢ d es f es, statt ¢ d e f es.

63, Takt 9, Bass 1: feblen siimmtliche Punkte.

63, Takt 11 fehlt im Bass 2 das p vor e.

64, Takt 3 fehlt im Bass 2 das erste j vor b. .

Sopran 1.

64, Takt 11: Vergleiche die Umkehrung.
Bass I.

64, letzter Takt, Bass 2: fehlt die erste Achtelpause.

65

Takt 2, Sopran 1: g%ﬂg Vergleiche die Umkehrung.

65, Takt 2, Alt 2: Jj::!zbii—

66, Takt 7, Sopran 2, fehlt der Punkt bei g.
66, Takt 7-—9 fehlen im Alt 2 die Bindungen zwischen ¢ und g.

Contrapunctus 14.

67, letzter Takt fehlt im Tenor das Trillerzeichen.
70, Takt 2 fehlt im Tenor das » vor e.

Canon per Augmentationem in Contrario Motu.

72, Zeile 6, Takt 1 zu 2: Bindung im Basse zwischen & und a. Vergleiche auch die Um-
kehrung Seite 74, Zeile 5, Takt 4 im Sopran.
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Seite

Seite
Seite

Seite

79,
80,

82,

82,
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Canon alla Ottava.
Canon alla Decima.

Zeile 3, Takt 3 fehlen im Basse die Sechszehntel-Striche.

Zeile 4, Takt 2 fehlt im Sopran die erste Bindung. Vergleiche die Umkehrung Seite 82,
Zeile 5, Takt t im Basse.

82, Zeile 2, Takt 3 stehen im Soprane zwei Achtelpausen.

Zeile 4, Takt 1 fehlt im Basse die eingeklammerte Note 4. Vergleiche Seite 80, Zeile 3,
Takt 3 die Oberstimme.

Zeile 4, Takt 2 besteht im Basse die zweite Notengruppe aus fiinf Sechszehnteln.

Canon alla Duodecima.
Fuga a 2 Clav.

NB. Von den kleineren Fehlern, als vergessenen Punkten, Bindungen, Scchszchntheil- und Zweiunddreissigstheil-Strichen
konnen sowohl hier, als in der folgenden Fuge nur die wichtigsten mitgetheilt werden, da deren vollstindige Mittheilung zu weit fihren

und, angesichts des Autographes, zwecklos sein wiirde.

Seite
Seite

Seite

Seite

Seite §

Seite

Seite
Seite
Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Scite

Seite
Seite

85, Takt 2: ﬂ%ﬁ_—iﬂ—i _t;;-_t_':d:iﬁ;

§5, Takt 4 zu’ 5 fehlt die Bindung im Basse.
+

———

Takt 6, Clav. 1, letztes Viertel:

Takt 4 fehlt in der Oberstimme die Bindung zwischen e und e.
Takt 5 fehlt im Bass die Bindung zwischen & und 4.
+

Clav. 1,
Clav. 2,

Clav. 1.

I S ]
St R e et
T sl i O ——

B

86, Takt und 13:

Clav. 2.

+—~—-— -

Siehe das Verzeichniss der Fehler im Autograph.

vorletzter Takt fehlt im Basse die Bindung zwischen 4 und .
Takt 6 zu 7 fehlt in der Oberstimme der Bogen.

N

% 2

Takt
Clav. 1,
Clav.

86,
86,
87,

87, Clav. Takt 10:

—Fa -
l ==
12 fehlt in der Oberstimme die Sechszehntelpause.
’x . o #ﬁd"— ™

. Sl e,
3: ?_—E% Clav. 2, Takt 4: Z;—:E_ét__?—jL:

87, Clav. Takt

88, Clav. Takt

+ +

88, Clav. Takt 6 und 7:

88, Clav. Takt -

88, Clav. 1, Takt 10 fehlt im Basse die Bindung.

Fal
. P
Takt 14: §§ =’

Clav. 1, Oberstimme, Takt 15.
Clav. 2, Takt 15 fehit im Basse das § vor c.
Schlusstakt ohne Fermaten.

88, Clav. 2,

88,
88

ﬁ ) - - + ; +- e 1T —
Eﬁ’fh:iéﬁ Clav. 1, Take 11: Yt
m— )

IJIE Vergleiche auch die Umkehrung Seite 92,
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Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite
Seite

Seite

Seite

Seite

Seite
Seite

89,
89,
90,
90,
90,
90,
91,
91,

91,
92,

92,

92,

92,

92,
92

Fehlende
{14)

Fehlende
{12)

Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite
Seite

93,
94,
95,
95,
a6,
100,
100,
100,
100,
100,
100,
101,
101,
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Alio modo. ¥uga a 2 Clav.

Clav. 2, Takt 6: 9 —?i@?% statt @ Im Autograph kionnte

man den etwas undeuthchen Bogen allerdings fiir dic Note ¢ ansehen; allein dem
widerspricht daselbst der cinfache Achtel-Balken.
Clav. 2, Takt 7 zu 8 fehlt im Basse der Bogen.

Clav, 2, 'akt 10 zu 11 fehlt in der Oberstimme der Bogen.
Clav. 2, Oberstimme, Takt 3: ¢ (nicht cis); Takt 8: £ inicht fis).
Clav. 1, Takt 9 liest die Oberstimme beide Male 2.

Clav. 2, Takt 13 zu 14 fehlt im Basse die Bindung.

Clav. 2, Takt 16 fehlt in der Oberstimme das p vor e.

Clav. 1, Takt 1 zu 2 fehlt im Basse die Bindung.

Clav. 2, Takt 13 fchlt in der Oberstimme das § vor ¢

* o~
Clav. 1, Takt 15: %ﬁ

> .
Clav. 2, Takt 6 fehlt in der Oberstimme das § vor ¢.

ol
Cluv. 1, Tuke 7: 52 Takt 10 9~~—+E§%§

-4
Clav. 2, Takt §: P

Clav. 2, Takt 11 und 12: iﬁf

T
Clav. 2, Takt 12 fehlt in der Oberstimme die Bindung von d zu d.
Schlusstakt ohne Fermaten.

Fuga a 3 Soggetti

Punkte: Seite 93, Zeile 3, Takt 3 im Sopran und Bass; Seite 94, Zeile 3, Takt 6 im
Tenor; Seite 94, Zeile 4, Takt ! im Alt; Seitc 95, Zeile 2, Takt 3 im Tenor; Seite 95,
Zeile 3, Takt 6 im Sopran; Seite 95, Zeile 4, Takt 2 im Sopran, Takt 3 im Tenor;
Seite 100, Zeile 3, Takt 4 im Tenor; Seite 100, Zeile 4, Takt 3 im Tenor; Seite 101,
Zeile 1, Takt 2 im Bass; Seite 101, Zeile 2, Takt 3 und 4 im Tenor; Seite 101,
Zeile 4, Takt 4 im Alt.
Bmdungen Seite 95, Zeile 4, Takt 1 zu 2 im Tenor; Seite 96, Zeile 3, Takt 1 und 2
im Basse, Takt 4 zu 5 im Alt, Takt 5 im Sopran; Seite 100, Zelle 2, Takt 3 zu
4 im Tenor; Seite 101, Zeile 2, Takt 4 im Basse, Takt 6 bei d im Alt, Zeile 3, Takt 3
zu 4 im Alt, Zeile 4, Takt 1 zu 2 im Alt, Zeile 4, Takt 3 zu 4, sowie innerhalb des
filnften Taktes im Tenor.
Zeile 4, Takt 5 fehlt das § im Sopran.
Zeile 3, Takt 7 fchlt im Sopran der Achtel-Balken unter ¢ d [oder cis d).
Zeile 3, letzter Takt fehlt im Sopran das p vor dem dritten Viertel.
Zeile 4, Takt 4 fchlt im Bass das b vor e.

3

Zeile Takt 5 und 6: m ﬁ’—-_—ﬁ

Zeile 1, Takt 5 fehlt im Basse das H vor dem ersten Viertel.
Zeile 2, Takt 2, letztes Achtel im Alt: g (statt a).

Zeile 3, Takt 1 fehlt das 4 im Sopran.

Zeile 3, Takt 5 fehlt im Tenor der Pralltriller.

Zeile 4, Takt 3 fehlt im Sopran die halbe Taktpause.

Zeile 4, Takt 1 fehlt im Tenor die Viertelpause

Zeile 2, Takt 2 steht iiher 2 im Tenor ein Mordent ~,
Zeile 3, Takt 1 fehlt im Sopran die Viertelpause; die erste Note des Taktes ist dage-
gen eine halbe.
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2. Fehler, die dem Autograph, wie dem Originaldruck gemeinsam angehdren.

Contrapunctus 12

Seite 59, Takt 7, Alt 2: [ a—‘:—:j—lq':atti ﬁ% Falsche Umkehrung. Vergleiche Tenor 1.
L4 R

Contrapunctus 13.

Seite 62, Takt 4, Bass 2: zp&ﬁ Vergleiche Sopran 1.

NB. Die Abénderung der Terzen in Quarten, die ebendaselbst Takt 3 und 5 im zweiten Alt vorkommen, diirften dagegen nicht
als Fehler, sondern als Freiheiten in der sonst so strengen Umkehrung anzunehmen sein.

Fuga a 2 Clav.

Clav. 1. I =
Seite 86, Takt 14:

Clav. 2. ]_

Riickschau und Redaction.

Vier Hauptpunkte sind es, die aus der voranstehenden Darstellung als solche hervorgehen.
a. J. 8. Bach hat uns sein letztes Meisterwerk vollendet hinterlassen. Die unvollendete
Schlussfuge, die mit der gestellten Aufgabe und dem Grundthema des Werkes
nichts zu thun hat, kann nur als interessante Zugabe betrachtet werden. (Siehe
Seite XVII und XVIII unter 1.)
b. Weder Bach noch ciner seiner Sthne hat den Stich der Originalausgabe gefertigt.
Aller Wahrscheinlichkeit nach rithrt derselbe, sowie das kurze Vorwort der ersten
Auflage, von Schiibler in Zella her. (Siehe Seite XVI unter 1.)
¢. Ein vollstindiges Stichmanuscript hat es nicht gegeben. Folgende Nummern der
Originalausgabe:
Contrapunkt 14 (Seite 67);
der Canon per Augmentationem in Contrario Motu (Seite 71);
die beiden Fugen fiir zwei Claviere (Seite 85 und 89);
die unvollendete Schlussfuge (Seite 93)
sind nach dem Berliner Autograph gestochen worden ;. (Siehe Seite X VIII ff. unter2.)
d. Fir Authenticitit der Lesarten in der Originalausgabe  bictet das eigenhindig
geschriebene Fehlerverzeichniss des Componisten unanfechtbare Gewissheit. (Siehe
Seite XXI unter 3.)
Bei Redaction der vorliegenden Ausgabe wurde selbstverstiindlich die alte Originalausgabe
zn Grunde gelegt, ihre zahllosen Fehler jedoch nach dem unter 3. aufgefithrten Fehlerverzeichniss
J. S. Bach’s, sowic nach dem sehr correcten Berliner Autograph beseitigt. Was sich in letzterem

nach genauer Priifung als «Lesart» erwies, enthiilt der Anhang Seite 105 ff. Nach ihm erscheinen die

* Auch der in der Originalausgabe «zugegebene» Choral, den Bach in seiner Blindheit seinem Schwiegersohne Altnikol in die
Feder dictirte, wird auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin im Original des Schreibers aufbewahrt, und bildet den Schluss der 18
grossen Choralbearbeitungen. (Siche Lieferung 2 des vorliegenden Jahrganges Seite 145.j-
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Lesarten der Originalausgabe fast ausnahmecelos als die besseren, und Bach’s eigenhiindiges Fehlerver-
zeichnist licfert zugleich den Beweis, dass dieser Text im Grossen und Ganzen sein letztwilliger sein
sollte. Trotzdem will es mir scheinen, als habe Bach’s bessernde Feder auch nach dem Stich der
einzelnen Nummern nicht fiir immer geruht, und als habe er das in seinem Besitz gebliebene Berliner
Autograph dazu benutzt, dergleichen Nachtriige zu notiren. Als solche erscheinen namentlich jene
Correcturcn, die das Berliner Autograph auf Seite 24 vorliegender Ausgabe aufweist, und als Les-
arten Seite 108 zu finden sind. Sie bieten aber, meiner Ansicht nach, die einzige Einschriinkung
dessen, was oben lber’ den Vorzug dexr Lesarten in der Originalausgabe gesagt wurde.

Gern hitte ich — wie vielleicht Mancher erwartet, der meiner Darstellung zustimmt, —
den 14tn Contrapunkt, sowie die unvollendete Schlussfuge aus dem Werke verwiesen, und in den
Anhang als «Variante» und «Zugabe» gestellt. Allein solches Eingreifen hiitte doch ein Mehreres
bedingt, und das eben schreckte mich zurtick. Die vier Canons hitten alsdann nach Contrapunkt
11 ihren Platz erhalten miissen [als Seitenstiicke zu Contrapunkt 7, 8 (11), 9 und 10], denen dann
dic Fugen fitr zwei Claviere [jedoch in Partitur), ferner der dreistimmige Contrapunkt 13 und
schliesslich der vierstimmige Contrapunkt 12 als Schlussstein gefolgt wiren*). Hinsichtlich der offen-
barten Kunst bleibt jedenfalls dieser 12* Contrapunkt die Krone des Werkes, da er nicht allein

die vier Stimmen in arithmetischer Weise verkehrt — 2222 —  sondern auch die melodische Bewe~

gung Note fiir Note, d. h. ausnahmelos in entgegengesetzter Bewegung zur Erscheinung bringt.
Allerdings weist er nicht jene 4 Themata’s auf, von denen die Sage seit Mizler berichtet; .allein
die Lisung einer solchen Aufgabe lag sicher nicht in Bach's Absicht**). Ein Tonsatz nach Art von Con~
trapunkt 12 und 13 fordert Entsagung nach allen Richtungen hin; und wie er z. B. gebundene
Dissonanzen nicht vertriigt, die in der Gegenbewcgung falsche Auflisungen ergeben wiirden, so
vertrigt er auch bei solcher Beschriinkung die Ausdehnung nicht, ohne monoton und langweilig
zu werden. Und das wiirde bei Exposition, Entwickelung und Verbindung von 4 Themen nicht
zu vermeiden gewesen sein.

Nach alle dem blieb es bel der Anordnung der Originalausgabe, indem es genfigen diirfte, aus
gegenwiirtigem Vorworte den Aufbau und Abschluss des Werkes in seiner Reinheit kennen zu lernen.

*) Bis Seite 52 dieser Ausgabe reicht Bach’s eigenhindig gefertigtes Fehlerverzeichniss, und damit der authentische Nachweis
fir die richtige Folge der Contrapuncte 1—11. Aber schon unmittelbar darauf beweist die Originalausgabe (siche Seite XVII des Vor-
wortes) durch die sinnlose Art der Wiede:gabe von Contrapunct 12, die an L. Tieck’s «Verkehrte Welt» erinnert, ~— die bekanntlich
mit dem Epilog beginnt, — dass von dieser Nummer an Bach’s Angabe, hinsichtlich der Ordnung der tbrigen, durch seinen Tod
unterbrochen wurde; dass also von Seite 55 bis zu Ende eine authentische Reihenfolge nicht besteht.

** Qewlss hat Bach in seiner halbjahrigen Augenkrankheit, die mit seinem Tode endete, wiederholt gedussert: dass er beab-
sichtige sein Werk mit der Fuge zu heschliessen, dic er zugleich in allen 4 Stimmen Note fiir Note umgekehrt habe. Wenn ihn
seine nichste Umgebung, die ihn zu dieser Zeit pflegte, — seine Frau, seine Tochter und ein halb erwachsener Sohn, der 15jihrige
Joh. Christian, — falsch verstanden, so ist das leicht erklirlich. Fragen iber solch gelehrte Musik lagen ihnen insgesammt ausser
dem Bereich des Verstindnisses, und mussten, aus ih:em Munde weiter verbreitet, selbstverstindlich zu offenbaren Irrthimern fiihren.

Berlin, den 28. Januar 1878.

Wilhelm Rust.
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Canon per Augmentationem in Contrario Motu.”
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Canon alla Ottava.”
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Canon alla Decima. Contrapunto alla Terza.”
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Canon alla Duodecima in Contrapunto alla Quinta.”

[ .
ﬁ‘)
f i)
)
%D
@ )
i

Q(il\hb
ST

g O
0
PY) T
I P — T -
o) 4 (/3 4 ? {

g
i
!
.%3
:

~
| BE

o

L

L

i
|

"’:\
<
o]

L X
]
¢

__.:{ e
bl

ﬁ_

]

‘Lll

| 198
?lLH

L

L

L

{

4[]
[ 1§
ol
+

o
Rie
N

“%\
i
-4
[

>

-l
4
|

ﬁhl
%

e
8 & 4 T e £
| udil D 1

‘W“—% et ety |
e o =3
¢ 6 , T |20y p P3 — .
Q t g A D A o %

: et e rer

*) Fehlt im Berliner Autograph. 7 B.W. XXV.(D)



Ni

Q)

) DU N IO B £

I O S N N {

,
& 4§
U S O S A 53
I — — T A ;
”
=
. &
&
1 T
- - I
T
! ﬁfl\
” A ]
: -
,‘\
. 4
! & % | ::EE-E:E
I S ., —
I p—_— T B
& T I 7 IIE! o
gl —
f— r
] v
r
& A
1 Y
- s
U N N1 P = T
I
5 t T T
2=
i Hﬂ
g |
1 1 T
”ﬂj
70— d
|
Fav?
g
1y R ... o oo B SN Py
g —& i "
j N D N O P B —
P >
124 3
i i Ty oy
17 U D R . ok
T _*LL[ 1
e
/“\
-
—
F——
T L]
v
<
1
Finale
t
3 B - 1 T
(3 T I3

*e,
1
o
= -
T 17
Cgt® o
;
i
p
r J 11
T .
1
i
- .
- i —
' |
} T i
GEETESpres
ol
i |t NP i
re——a————
[ 4 [ 4
) 2
— T 2N all_ o
1 ] U
& ) I 8 A
= JE 1]
2
1T 1 T
t
T
P
e | L 1

=

_[F—

&
|
|
|
§
?

B.W. XXV.



83

Fuga a 2. Clav.®

:_ - H;"V _

&

e

)

) —

~
==
' e .~
B
Al
A J ¥
- i o
£
.Hﬂ

AT 3
e

2

-
i 2 P S — —

T
!
-

L ]

X Wy
—r——

hln - >R
V4 [~
1 4 Y S

) It
A. ot PJI
ad ﬁl [ 'y
L 1B Lum
¥ I
s e, B 1Y
r (
A
i x| el
n
o
ai|
o
11 1k
o i BT
18 . X 48
R (&) NeL &

9
N
4
1 ) :
| ‘ ,7
|
™ L
] ,ﬁ
P L I8 m
s 1 S
[ ”
: =
AI % W
;‘ [ 3 =
o ' N L)
[Vl N
- - o L
& ! [ lotd
B 18
[ H-_ ol b
|
L1 [ Y . e/l

;w

Vo]
AN T 1 t .
e)
: / I
%‘ -
*) Im Berliner Autograph als Beilage 2.

|



86

SN

‘
& | f.
o
aH .
L ]
Ll
o
m
humlmr it
1.t
1447
0
|M1,1|A ny
I L
| Ml

&

Y

==

1

" ull
bl g

1

_
e

-

e T

‘F‘b"'ofa -

»

|

1

Y Aan
i1 il
{1 on
M || Lnyl
b8
. | L 1
IA-_
1 3
[ 8 W
-l )
o] P
L §
[
q [
a
q 1 1
.

3
7
7Z

&
&
T

= r

Y

e

e

P X
{8

- Bad
s

-

B.W.XXV.(»



87

X iy ] ﬁ ]
\y T . 4 o N oy L— M3l
Ju1 - w ™~ o~ I )
ol! me: -1 e
M i + ..T M % J A e W
[ 4' twl L g
1” v i ™ i _ ’J Tt s u. o
FTe L 1 =
N I 4 ﬂ | M n j 4 K
ﬁ.w ‘o .Lr d- | 1§ .HJ-  jusy I h | 3} u. b . r
M ir ol | " 1
* | it il n IM N m - Hty
R b L ¥ ° imi. .ﬁ
[y ~ ' e '
2 o __ | ! .T
‘ku “ 1 .Lll b i . la .,nn#ﬁﬂ )
v < 1) i N
[ N [ 1) ot
A 1k _ﬂ.
. 'Yia . ] i i

17}
T

i
N
L] n L7
7 ¥ r
P 2l .
—[‘IT v
e _=
3 S gde <’
S ——
ar £, -‘F‘#""" e {
1
- »
s I
t -
Eaummm pN
. £ L o
P — % —
[ A R Y A v
r!— T 1
e
[ i
Lot
317
L)
S i
i &
r i i
T
. s
=
k . (] —H—
17 i i 17

B
7

Fee

S
g

p—

:f
:

(D

B.W.XAY



L L]

L
= L
..ﬁv [
L #x
| ; o
e | \&.xr
L1l
L8
L3
S Tf
k 4
L8 o ﬁ
q
) |
LR L B
s
N ol i
3 + I
b |
4 i
| [ Sl e
N -
i b
4 Al I
|
L ia's {1
o A 7ﬁ "

L

—a

£

e d
PR

TN

arfree 4o

e e Zre F
——

Y A
—

[ #—d-
8]
&

i

o o N

»

B I i |

Y
»

i §

[
-
—
Fr .
I K1

, ot
I

H=

>
sy g o P |

-

P

B.W. XXYy.()

e




89
Alio modo. Fuga a 2.Clav.”

— '/"A'PT 3 Pt I . — .
T 5 S e p ) tad s ——sutaef e, ,et0p .
|iois Sem== 1 e e e
S = LSS :

L .
LP* = =i
b i — ijd::ﬁ:y:@'__.t iﬁ—%—

ﬁ

el

]

L

Mol

Nq
TN

b
“Ib
e

b
b
b |
)
o
lﬁ
1
pon: )

#* . #, p ypatte, = g P :
%‘- — rﬁ : SSETTE = e ! ——
—t
Lo ” e MW 2t 2 I :
' Y ~ '
-

)%
i

{ _
! u
?%_ﬁ_ﬁ" = =rzee ‘e %/‘ ; %/——:Mﬁ‘—.—l—%ﬂ*——'-—f—

A —
3 i =
) T

' . Efrle \

% s ) T ]
¥ T

sd N4 s ma #; LA #ﬁ:!ﬁii
- 1 b 2 Py ) Py - RO

) —— 1 T A i R — ] % ;#l TLI i E—y e T"’F r » T
I/L;{ Y HNBI'4J d‘# EL I -

*) Im Berliner Autograph als Beilage 2. B.W.XXV.(»



90

4
J
o
o
q R
A'
b DL
b i
o
’ *..L \3~{
[
A [ ¥
L o N
ol
‘fi; t Ia .i_nu'
1 8 LR
o . B
fu e
‘[ T i N
¢4
« »wL
A Sy
HIEN |
Frins [ gm- +
L .
_ﬁ . Y
a #
‘ ]
Y | e
L § j-
o AN
[ N i

2
=

stopPel

I ]
N e

—.
”

+ *
by .
il . s
o
(18 n
h |
+ 1 S
/ JUGE:
L b
uﬂm_‘_ har |ML.
.5 b
[ ¥ <
; %
T ﬁ i
b.r..r_l i S
| ﬁ. .
» ‘th
M# .P
3
" .KW ol
S 5
IR
in o
)
<
[
! *

0

B N A N
L

T

i
. 11
S
i -
(Y10
ey W
(Y4
i A!
' f\r
[ Y
i
Ly (¥ '
o h
o
[
[
A+
i ¥
[
'Y
L q o
A
o]
[y
o
LY L Y
o A
)8 A
o] o
gl )
IR !
o
r”
, (
o

I’

B.W. XXV.®»



91

-'P"-""P',

Z e

F 3
1+~

4o

ez e?

»

S

te ?h"f‘

la

2ie: E

fnal

T 1T

1 e

'\F"P‘H-f'o
bl WY

——
>
i .#‘_-

1

v

'

)
N l'l

X

s 4

a sflet?® 2o,

.l P

-

N

-

S

B.W. XXV. ()




1: sy
ik o
4 * |7
*W Y
N 5. R
e f.mﬁ .
f.m el
'Y )
biq (1
L 1 ]
ol ol T el
Iy li «
(Y «l ) L
all
o ) ~L b
|
1y -r.ﬁ A L1
i o
- A.I. ||
b
o R ¢ X o
o L
o i
L 1 =
o i Y o
Bt Y [
| ]
3
'
| I
+
I lﬁ t_\/ i
| _ iry 14
) Arnmmd W?

¥

)]

ET3
[9 *
.% L
L 1 [

b/ L Yl
t
Dast e e Cu H
M Ay
il e ML T
. 1
5 N
3
gL ) g W
u. e
e
b |11 |
s L) § ”
A wfau m- L an s
sCH, 2C c 4
e ——

P )

T I A W A W ) . S

¥

——

Cat ..L, ) AE b
o4 » 'y
w 3
o L
al IR
i ) 4l
.m ¢ # i L] _
8 . #_
o .| .
Ll
\ . I «
- IJ“ .
| v
SEINN 1
< Uy m o

B.W. XXY. (D



93

Fuga a 3 Soggetti.”

L LN

o

17}

r )
L §

Iy

T ]
Q) . P
[ Y
[
[ AN |
\ /s L.l all
el ﬁ * )
DIEE 8 IR
E = 5
k]
LVﬁLv Lrl! - .MW]J
N
% .rL—
A vy
ML L
i
Uil
o L BES
1 E
[\
Q 488 N
N
i
Q L g [
\ 4
i
| 1BER
A |
. EN0
QL A o
. NI I..l.. 3
[ o [
la L 3
- I

T 1
i
n B
\1 | i NI Q) @
T
|1} LAY
L
N
N Fﬁl .nu,ll L
sl
L\ 11 M uu— 1 L.Mm
Al u-
N A. 1 N\
ol Tu-
i il
A rr— |
R sl JINES TN
ol ik
ot |1 ] 4] W
H It
mrl| ﬂ JI [
%
Hooeb
o .
Wl ¢ T
-J -~ ol

| ]
[ §
Is. 41
T |4
L o
—x
o | N QL j( Ja0s
| 1
umw ,rw-ﬁ.
.
< ; s
‘L-i], Q. I L
b |
i
L
HT
Lol TR
./ e
| n s
\ e
§ N T T
LU
Qi ] My
[
o i
/
[ \E e
\ | 14
T
EE.N
..u:l | Ilr T
_4 T
T . P L
4a L
GE B = -

B.W.XXV.(»

*) Im Berliner Autograph als Beilage 3.



—_— N
h_alt ]

ES

—

8 V4
-
r
I I R
N M

q

4

o

EE— -

(74

LA o | £

1
T

R o= |

7]

/]

-
Vi

| )
)4
b S

X

—1

A

i

i —

T

-1

T
~—t

PoRl

i S -y

SESEE

&5
1

4

e I R Y |

+

.

e

5

By

|~

_LJI_EF
o ———————

1
AT

L

B NZT

)
)

et —rr

\

94

[
T

d

P
——

T
-

i

|
N A

4

LIRS SSUR S

2

)=

B.W.XXY.(»

)

N\




95

-

(i —

i 3
H T 1 |-
( Jul
N b _ﬁ
CIHNR T | -
| i
L
L KR | T
L LS TS mvul
0
H 1R o
11 ii
L / M N
I
L H -
ﬁ Il i
J % ; x i

¥

{11 \EHE .” i i

$ R Qi .%
1 &l i xxumn
. Wu .
LJA NN NI \ =+ Iv11

' ah

sl Lo sl
IE

N Bt N
i/ Y |l

I i

Il . ol
i i Wl

11 S 4 41§
@u_ 0

1l o

L m D Fﬁ-

]
[
N % IR

11—
] o , t
U el
J sl
10k i
'Y I
i
Al i i
A E
el | 11N [
Al
il g
o o H ¥
sw--- H Al
1
i S
S Q ML LTﬁ
o nﬁ h nrruﬁ
i
ﬂVrj
L A
@ N L ol
o
ol J1
il
A A

_
QU] L Lt
T
L VUi ol _'
\ ol T 18
L ¥
]
X il
B HH
A.rtﬂ A_u N ]
,ML o
\t |
oL
sl
NI YHR > o
‘e
L.urrw— Exsan
S el a
8l e
[ 1IN
o
il o 1k
$ b iy d
o«
|D.HIU— ﬂ (N
ﬁll’ -
8
.LLH_—
Al
e T
1
L [
. 1Y

B.W.XXV.(»



90

QL Q
|
i
an
el
OILI
d S
i f_
ol .f
i
A ii
nVIL# h”ﬁg—
. ]
?TL. L}t— i i
%L ol S gu;
Il i
H H
._ s
Jh i
i
| | L

ze

T
N .

-

Y
124

PN

il
S —
—

s Lo £ B L —

y—

I/}
hafi

) S
| ==

+—

Y

B N

s
| AB
[
4 L
.
1 . N
f
o | s .Hf
umwrl
e
AL ) 7 N
i
HT. TiTe
&l piR
I
NN
QU 4 mTT h L
Hy
[ 122 185 ]
J e
-yl TN 14.4..-/
*i 1
ol A J f
9] /M I aas THY
ol
+1 Al rplx
ol
o1 i
o : \AAR K
Anﬁhw ﬁ, 4 .
/F% ﬁ vﬁp . r

.

o~

XXV. (0

B.W



97

*
T
T
hall
e
T
T
.
.
»
i
-
5
}
_
P
2
—+
)
s
Z
T
,

X
1
.
1
t
£
T
1
-
4
1
LA
H
e
I
O

§ T
e e —
LA SN I
. 1
..
-
T Y
}  —
P I & P T
) o A N SN .Y
I I
-
%IF];J
T e
| 1 |
1 T 1
T 1
S
z 1 ~
® T
T
T
}
-
by A hf‘ﬁa i
| S S |
o —
3
1 Py
yo
1 P
bl
'} y —

T i T
T S
S —— hui &
iy
-
-
Y
gy
5 10 4
L8
ng
T
/q[\
Py - Py
4 I! ]!
— T
) —— L
——
———
- e h o
. [ T
T T 1
t T t
+
7K g
1 1.4
! H
T I
AN
- 1
% =
-
.
72 §e
T  o—
—
[
» -
T T
1
y‘v &

L
=
-

1 A xlr M _HLJ#
M K il o 1 i l.+ 4 it u
| i I ﬁl‘ L 10NE L Vv lolg] ’VT L —HMI
H ’ ir, ] 1 & . \i rrH *
| | - = i1 I oy ’[ B
il il i | I |
e ol oLl 4 1! o] ...T L 0N

——
¥
s
I

.
I\
}

n
H

1
7
(1Y
¥

-+ .
"[ { A
—
-
5
t"fi;n"‘ e
1 T
1]
]
— !
3
-
7 Y
tEte,, .,
1 I 1 |
1 1
i
o
—
I }
1 | —
-
M T
i [
—
f N
T K
—i®
i
hf' ‘#E
LB 1
T H
. | w— |
| —
7 1 1
P
-
|

B.W. XXV.(1»



4 p!
' 9 T
L) L J J
- /! ml T
_
o
‘ﬁ‘ ..% LTli HA LL\Q
1588 I JA
M .l ITE
ol
L1 i\fL‘ 1 Ty
oL |
*mﬁ ot f M
r ¢ -W ta
o
4 i k H
o
il e Ml s
Niii
N YITE) oy [ Y8
[t i
4
S o
18
&#} at ﬁ«
J
#U il ]
o |
#_f ;
o
| L= h
/ﬁ’% ﬁﬁ 3 L

oLh - u 1 H
tlln ! H H
o A ) | 1] ru— 4 I
B il
ng u 1 L ol L 1IES i
Fr's] He
] L33 Jf It
il ﬁ I ! e
Lfim A H Ljf _vﬁ. mr
1..«: Il Y H
[ YRUi /34 3 » L Yein -l
o jf-, |
Mm Ji L 118
Hm ! ] . !
+ 4
“ L
N ! |l
/ | LIRS
ul | hil
4 it
i o ML it
L9 14 “-u
Jw | M / .ij il
[ i
| 1/ I
il w itil M
u— 2 ) {11 A f JCYARRE
" I P
N ...A . /- % L \”*

)
: i
b
(I 4
i
\
y
gh il L
lii ﬂ.rt ,
..Ji
| ST
o * #i, L
N1t y hgp
1 & ﬁ
qrr e W7
™~ T mﬁ INEps

B.W.XXV.()



99

/

—

7]

| THEN
! b  1ila
N
[ B!
* i
il 2
| L] L
L
.FH_ ol T
ﬁ ool !
AL L1
il
_ R
L AN
[ B aaay
$l
i3 o 14
L |
L .rT*V
] i il
Il RN
+H \
M 1 N .frw
4

{7
1
i
I

-

I

, . “
ol T
@il
[ ERE 194
ol
.r[,# &
/,nm ,.\.r{ 1 TN
il i
=l il
,%w H ‘R
i f i
mil ) |
1 |
!
»lrﬂ; 58 ) _ T
Tl
il
. all
| L. L
q ,Iﬁ u
i I R
(
i is
11
&v A x.._— A |l

A
ﬂJ M..F % ! m.I
LI
il il

»
| 1A \L.IL e
H i
N ‘oL "y Hm.
S [ 10N T.-.
L
‘—.IL NERE [T®
<11 112 N
| *
gl LI
N1
Wl L .-l_ all
il
It I

il 1l
N T3 n%ul

: #ﬁ il

mH T

i #ﬂ .w.
I I |
Qo ,

B.W. XXV.(D



100

1

1 i

T

=

o)

R e

o)
+

$l o i)
LA e
mm-ﬁ ]

ol

[ YASI

g o
jin
! i
Al
—4Hi "
L1 i R
1 i i
Al L [
ST N
by SN M
4 1
LJ- ﬂ
oM

T

!
p |
|
iy
&
L 18! o
@«
i AW il
/
o i
_ﬂ i T
I i Y
]
o ! M/ R
]
il B 1A
H 1 [od
] ,
L o
uum I
ﬁ |l TR
ol 4i

g |
| S S — ——

g

B I

s T

1

bl Bl
\p-,- sl
4377
ﬂ:uﬁ e A
u..m.xwv
Jiml
jly 3 ﬁ
[
M/ it
HH / H
P\
S |k
i
i f+ :
L
I8\ N | A
| B
- | 441 ‘r
I i

412

-

i I A

—

7L
12
M

o5

e

1

—

P

—

I
1

2

—

v. V [7_‘|

a7

T

4]

B.W. XXV.(1)



1

o1
] |
N ,nrll
[ R
mr% I u_e.".;r
[ 18I
2 i
]
E\EEE (Y0 1 L
Ms ,,nu-J i [
| U |
‘ ] ol
..A L . .l
JU
|
L Yl ol
LU -HJ 1 "
P My
|| \f vv \AFIT. &Ll
i
ol T I
Il g
L ST
ol ol
E
g 1 BN
1od r Jyrx ]
.L.! 18 (U L
jE. N P\
= = 8

e |
i v I
m 1
CIE Nl L ﬂ
AMW.IT w Wrr
N | L
i
! il ‘,J:
D L.yrﬂ. .mr . | L
|
b S
[\ ISR Rl 255 L
] - .fr
Hr..l' - " ﬁl ....7|
.
all j.
all FAR Vi1
e i rl
Q] | /M il
dL x d ..4;
N
ol .rTln
Rt L i
Y |
il fn S o
L | _
i L #- 1
4 Ul
-~ r] e T./

., I
: R
et “
|
.« NEEY
@
xR
il
ol EYS
Y i .
Jlll Q Lw-. ,.Flﬁ-
NW:! A ..unn
#.}H i
Wu L R
HWW QUL
: it
[ 151 NN ﬁiu ®
lA.l U'
i
[JIaEE oy - au!
AN ]
4 A\
H
" 3
an N NI B
ol /
L 18
Al
L1 ' L) ol H}JF
] |
.rlu .rf.
| 108 DL
L # 1]
- +~N|
I
N

T i
i I
Hd SRS 4_‘

! |

L
ar. N !

N /A TH

il ﬂ

|
_ & HTD
Rt
] e
? {1 T llie
oy '
I L‘ﬁ )

1N i o Il

g H 1l
Derih T 11}
q
X L
+
‘ e
'q 3 T

b

E lrd

: o
/“ il

H.W.XXV.(»



102

Pl T
/T \ g zerf f.7e
- 1 + e |
; — 2 —
P oo 1o fe = £ fele L a2 .

- =+ e n I = et

yr—i t r rys ‘EH: =
“Eli g TL 1‘51*‘1 { F—Hi 1 1&1

== ;@w—wﬁ_

r— or 3 r. 1 —— r 3 T 0/
== R e e s === =

T ——
T — T I ¢ m - P
r———a——¢ 2 - £
18 T
\ T
~ S £
/ o 2 e ,artTe ol £ o
= o — o s p £ —— 3 —
) o — i ! d [T " S
)

ui b | T i i ¥ -
T — T L —] e s -
i 1 T 7 [~
E?_: Iz S = /8 —5 —
; ? ~y
g -+ —
L2 T

Die Originalausgabe schliesst sieben Takte frither beim Zeichen 4. Dagegen bringt das

Autograph noch obige Verbindung der drei verschiedenen Themen, bricht dann mitten auf der

Seite ab, und schliesst mit der nachstehenden, von C. Ph. E. Bach hinzugefiigten Bemerkung:

» NB. Uber dieser Fuge, wo der Name
B A CH im Contrasubject
angebracht worden, ist
der Verfasser gestorben.”
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DIE KUNST DER FUGE.

Anordnung und Lesarten dés Berliner Autographes.

Das Autograph besteht:
,A) in einem fiir sich als Ganzes abgesehlossenen Haupttheile, der diltere Lesarten enthiilt;

B) in drei Beilagen, in letztwilliger Fassung.

A) Der Haupttheil des Autographes.

Seine Stiirke betrigt zehn Bogen in Hochformat, von denen immer zwei und zwei in einander gelegt sind, darunter 38 Seiten
Notentext. Der dussere (nicht autographe) Titel lautet:

nDie Kunst der Fuga
d. Sig. Joh. Seb. Bach®
Von simmtlichen Sitzen tragen nur die beiden Canons Uberschriften. Die Ubrigen, der Orientirung halber nithig, stehen des-

halb in Rlammern.

[Contrapunetus 1.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 3 u.s.f. Contrapunctus 1.)

- pit vl , et
Notirung: Eﬁ?ﬁ?ﬁ%f—ﬂ#—frgﬂ
T

T ™

Lesarten:
Seite 3, Zeile 2, Takt 5:

v n Leile 3, Takt 2:

v n Zeile 4, Takt 2:

Seite 5, Zeile 2, Takt 3 und 4:

» o Zeile 3, Takt 1:

» o Leile 4, Takt 1 bis 8: - _i/— é g .‘é o Die folgenden 4 Takte fehlen.
L e T e
v W I t !g \'/"
» »
»*
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"Contrapunetus 2.]

(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 10 w.s.f. Contrapunctus 3)

Notirung:

Lesarten:
Seite 10, Zeile 2, Takt 3 und 4:

» Zeile 3, Takt 2:

"

v Zeile &4, Takt 3 und 4:

"

Seite 11, Zeile 1, Takt 1 bis 3:

» Zeile 3, Takt 2 bis 4:

"

v Zeile 4, Takt 2, Bass: f; nicht fis.|| Takt 3:

"

Seite 12, Zeile 1, Takt 2 bis 4 im Alt und Tenor:
(Takt 2 mit @ im Sopran,)

» Zwile 2, Takt 1 bis 3¢

”

Die 2 folgenden Takte feblen.

» deile 4, Takt 2 bis 4:

”

[Contrapunectus 3.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 6 u.s.f. Contrapunetus 2)

Notirung:

Lesarten:
Seite 6, Zeile 3, Takt 3: letzte Note im Sepran 8. (Tenor gis.) | Takt 4: nicht eis, sondern ¢ im Alt.

» ZLeile 4, Takt 2:

”"

Seite 7, Zeile 8, Takt 5:

» Zeile 4, Takt 2 bis 4:

7"

] ‘ } " CE = - #—] Die iibrigen 8 Schlusstakte
Seite 9, Zeile 8, Takt 3 bis 5: J i 1 T L #-ﬁ- " fehlen 8
ree—r = [
N M TiY [ % 1 [ % ]
‘v] \—_—_/w
»* * »

B.W. XXV. ™
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[Contrapunctus 4.

(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 15 u.s. f. Contrapunctus 5.)

Notirung:

Lesarten:
Seite 19, Zeile 1, Takt 1, Sopran: ¢ ganze Note.

J—
N . qr- B
v ferle 4, Takt 38, Alt und Tenor: @:,f;:ﬂ:{ d Die spétere Lesart ist jedoch bereits angemerkt,
- :

v n Leile 4, Takt 1:

LContrapunctus 5.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 37 u.s.f. Conlrapunctus 9.)

Notirung:

Lesarten:

Seite 37, Zeile 8, Takt 5, sowie Zeile 4. Takt 6 fehlen dort im Alt, hier im
Sopran die Pralltriller.

Seite 9, Zeile 1, Takt 5 und 6: @
_ £
w o Zeile 2, Takt 2 und 3: ﬁfﬁ”ﬁﬁﬂ

w w Zeile 3, Takt 2, Bass: e, statt &-.
Seite 41, Zeile 8, Takt 5, Alt: ¢, nicht ers.

" O
Seite 42, die beiden Schlusstakte: %ﬁ@%ﬂ
)

* .
»

[Contrapunctus 6.

(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 67 u.s.f. Contrapunctus 14, Variante zu Contrapunctus 10.)
— ﬁ PR &
Notirung: ' :%é*
B

Die beiden unbedeutenden Abweichungen,die Seite 67, Zeile 4, Tukt 6 im Tenor, sowic Seite 70, Zeile 1, Takt 2 ebenfalls im Tenor
vorkommen, sind offenbare Druckfehler in der Originalausgabe. Letztere liest dort die halbe Note 6 ohne Trillerzeichen, und im

zweiten Falle die erste Viertelnote e, nicht es. (‘Siche das Fehlerverzeichniss im Vm'wm-t.)

- »
*

B.W.XXV. 1
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"Contrapunctus 7.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 22 u.s.f, Contrapunctus 6)
Notirfung: dieselbe,wie in der Originalausgabe,
Lesartens
Seite 23, Zeile 1, Takt 2, Alt, Zweimal das Zeichen +, statt &
v« Zeile 4, Takt 1, Sopran, Auf dem vierten Viertel ein Pralltriller.

Seite 24, Zeile 1, Takt 4: ET i =

" "

” "

7" ”

" o”

Am Schlusse die Bemerkung ,,Corrigirt®,
die sich besonders auf die Umschreibung der urspringlichen Notengruppen: dm'in die klarer und bestimmter ausgesprochene
Fintheilung: ¢ do o4 hezicht, (Siche dariiber Jahrgang 23, Seite 21 des Vorwortes unter &\
» »*
*
‘ [Contrapunectus 8.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 27 u.s.f. Contrapunctus 7.)

Notirung: dieselbe,wie in der Originalausgabe.

Lesarten:
Seite 27, Zeile 3, Takt 8;

v o ZLeile 4, Takt 8, Bass. Auf dem vierten Viertel ein Pralltriller.

Seite 30, Zeile 2, Takt 2:

* »

Canon in Hypodiapason.
(Vc-rgleiche vorliegende Ausgabe Seite 75 u.s.f. Canon alla Ottava.)

L ¥ ‘
Traryy %f
i 14 y

B.W, XXV. (»
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Resolutio Canonis.

Notirung:-

Lesarten:
Seite 75, Zeile 3, Takt 1; desgleichen
Seite 78, Zeile 4, Takt1 (dem zufolge auch 4 Takte spiter in der Bassstimme) liest das Autograph auf dem fiinften Sechszehn-
tel ¢ (nicht ¢is). Im ﬁbrigen bestehen die Varianten nur in einigen Abweichungen der Verzierungen, worauf indessen um so weni-
ger ankommen diirfte, da Bach selbst in diesen beiden autographen Niederschriften keinen Werth auf ihre Congruenz gelegt

hat.
»* »

*

[Contrapunctus 9.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 31 u.s.f. Contrapunctus 8.)

Lesarten:
Fehlende Triller: Seite 31, Zeile 4, Takt 3;_ Seite 82, Zeile 1, Takt 5;_ Seite 33, Zeile 1, Takt 1;- Seite 33, Zeile 2, Takt 1: -
Seite 33, Zeile 4, Takt 3;. Seite 84, Zeile 6, Takt 8; — Seite 35, Zeile 3, Takt 1;— Seite 33, Zeile 5, Takt 5;
Seite 36, Zeile 1, Takt 4;_ Seite 38, Zeile 4, Takt 4;- Seite 37, Zeile 2, Takt 1.

o
Seite a2, Zeile 4, Takt ;. JRfi—r]

Seite 33, Zeile 5, Takt 3: wzﬂ

Seite 34, Zeile 5, Takt 1, Alt: erstes Viertel fis (nicht /).
v u Zeile 5, Takt 3, Bass: drittes Viertel 4 & (nicht d 4).
w w letzter Takt, Alt: erstes Viertel d 4 (nicht 4 4).

1J‘ _hé_. | Ig). 'é‘

: o ay
ﬁ;&v T—r——lejU_:*

. M
v n Zfeile 4, Takt 1: F ;tj

Seite 0, Zeilen, Tokt 5. T p2ede 7 ]

Seite 36, Zeile 4, Takt 4,
Svite 37, Zeile 2, Takt 1,§

Seite 335, Zeile 1, Takt 3:

¥ gl

Alt: fe (nicht fes) auf dem dritten Viertel.

» *
*

H.W. XXV. (D
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_Contrapunctus 10.]

(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 48 u.s.f. Contrapunctus 11.)

e e . .
Notirung: ﬁit‘%ﬁtif?fﬁﬂj{ e

Lesarten:
Seite 48, Zeile 2, Takl 12

w Leile 3, Takt 7:

1 > o 7y L .
Alt: r)‘i e LATREE e
" v feile i.Tﬂkt2biS 5: . .

Py g PETPY .
%:. P m— S S = = T
Bass: - }P * :[- — 1

Scite 49, Zeile 4, Takt 2 und 8, b"flrt‘f“’ o

Seite 50, Zeile 1, Takt 2, Sopran: % —— i

| I
o Zeilet, Takt3und 4: Fp——tpaTte— 1|

w n Zeile 3, Takt 2, Alt: b 2 auf dem vierten Viertel, nicht 4 a.

v w Beile 4, Takt 3 bis 6:

Seite

v n Zeile 4, Takt 5:

B.W.XXV. (D
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[Contrapunectus 11.]

(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 55 u.s.f. Contrapunctus 12)

i .
=

’u

LA 2w S—
T.

Notirung: : =

Lesarten:
Seite 35, Takt 8, Tenor 1: 4 (nicht A).

» Takt 8, Sopran 2: f (nicht fis).

”

I

/)

T2
raW

o

» Takt 8 und 9, Alt 2:

"

Bass 1: ohne Triller.

» Takt 9

”

Seite 56, Takt 3, Bass 1:

Sopran 1:.
Alt &2

b

» Takt 4

"

» Takt 9, Tenor 1:

”

]

Alt 1

?

» Takt 10

"

Seite 57, Takt 1, Bass 1: ohne Triller.

kehrung:

Tm

‘H

=

Takt 1, Sopran 1:

Seite 58,

{nicht 4 e fis g a);— Bass 1: ohne Triller und Nachschlag.

» Takt 3, Soprani: d es fg a

7"

o
-
>
-

y

» Takt 7,

"

I

B.W. XXV. (D
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it 50, Tkt 3, s 2: T ey
”ﬁf 4"

Séite 60, Takt 1, fiinftes und sechstes Viertel im boplan 1: %ﬁ Unkehrung:
+ Takt 7, Tenor 1, Viertel 5 und 6: @ Umkehrung: @ﬂ

v - Schlusstakt: ohne Fermaten.

.

“Contrapunctus 12.]
(Vﬁrgleiche vorliegende Ausgabe Seite 61u.s.f. Contrapunetus 13.)

Notirung:

Lesarten:
Seite 61, letzter Takt, Bass 1: ohne Triller.
Seite 65, Takt 1, Bass 1: Pralltriller {(nicht Triller).
v u Takts, Sopran t: letzte Nole A (nicht 8).
» un letzter Takt: ohne Fermaten. )
Seite 66, Takt 2, Sopran 1: Pralltriller (nicht Triller).
» » Schlusstakt: ohne Fermaten.

* *
»

Canon al roverscio et per angmentationem.

(ergleiche vorliegende Ausgabe Seite 71 u.s. f. Canon per Augmentationem in Contrario Motu.)

- " — i e P 2

»

Notirung:

y (]
L W)

\;-.

Yy
™
TR

Lesarten:
Seite 71, Zeile 2, Sopran: Takt 1, zweites Viertel b  (nicht 2 d); Takt 3. zweites Viertel es & (nicht ¢ g).

-4 — T Vergleiche die Umkehrung im Basse weiter unten:

v v Leile s, Takt 3 und 4: ﬁ S SesniSy HEesw e - Allébutv72 Zeile 5, Takt 3 u.s. f.

Seite 72, Zeile 2, Takt 4 u.s. 1.

» Zeile 4, Takt 3:

+ Zeile 5, Takt 3 u.s.f.:

" v feile 7, Takt 1:

Seite 78 und 74. Dic Umkehrung weist dieselben Abweichungen auf.
Scite 74, Zeile 7, Takt 2, Bass: d ¢ b ¢ w.s. fiunicht de & o).

*

»

»
Ende des Haupttheiles.

——
BW.XXV.



[AE:"
B) Die drei Beilagen.

Beilage Nr.1l.
Canon p. Augmentationem contrario motu.

{Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 71 u:s. f.,,Canon per Augmentationem in Contrario Motu®)

Diese Beilage, die den vorhergehenden Canon in letztwilliger Fassung iiberliefert, besteht aus drei losen Blattern in Querformat,
welche nur auf einer Seite beschrieben und mit 01 getrinkt sind. Die mit Dinte gezogenen Linien diirften behufs ﬁbertragung auf.
‘eine priparirte Platte vor Niederschrift der Noten und vor Durchsichtigzmachung des Papieres mit Blefstift iiberzogen worden sein.
/MDie Raumverhiltnisse sind etwas weiter als im Originaldruck, und iibertreffen dieselben in der Hihe auf dem ersten Blatte um eine,
auf dem zweiten um vier Linien. des Notensystemes (d.i. %4 bis 3; Centimeter). Fiir technische Herstellung der uns iiberlieferten
Originalausgabe kinnen diese Blitter mithin nicht gedient haben. Auch die Pagivirung derselben: Seite 26, 27, 28, stimmt nicht
mit der jener Ausgabe, die den betreffenden Canon erst auf Seite 48, 49 und 50 mittheilt.

Die ('berschrift des Componisten lautet wie ocben angegeben ist:

«» Canon p. Augmentationem contrario motu*
Daneben findet sich nachstehender Zusatz von C. Ph.E. Bach:

»NB. Der seel. Papa hat auf die Platte diesen Titul stechen lassen, Canon
per dugment. in Confrapuncto all Octava, er hat es aber wieder
ausgestrichen auf der Probe Platte, u. gesetzet wie vorstehet!

: EE==-EEE=. EESSa T s =
Notirung: ~ (g ¥ NN L
o - - —— - I
e S e {fﬁif;——-——i
Abweichende Lesarten sind nicht vorhanden. . . ¢
*
Beilage Nr. 2.

Sie besteht nur aus einem, auf allen vier Seiten zwar eng, aber sehr rein beschriebenen Bogen in Hochformat,und enthiill:

[Fuga a 2 Clav.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 83 u.s.f. Fuga a 2. Clav.)

%g-% = - o~ _ - e
- - - :E;
O :-,;‘.4 o e - ——— v
Notirung: $,, - 4 ]
(1 - ——y i L
e e
. Famowl o> *
ﬁ "7‘#’ b — g}% IF T g Sz .
Eas RS e e SiSassi =
[Alio modo. Fuga a 2 Clav.]
(Vergleiche vorliegende Ausgabe Seite 89 u.s.f. Alio modo. Fuga a 2.Clav.)
Fe L ea — . g
P e Rem Rt e ey S e T f?ﬁm%
oA *'.H;{:ﬁr:# o — B i*’:H,
D e e e e e n e e S e = e
i O b o — . ;Q’i T‘Fﬂﬁ:ﬁ:
Notirung: .
. :m 5/ —wr - — — — »
# rd L L 7 1
Il) B ;7"3; - N <
: — — ; e e
T : a=soeeeoss -
Lesarten:

Sidmmtliche Verschiedenheiten beruhen auf offenbaren Druckfehlern der Originalausgabe.

(Siehe Vorwort unter Fehlerverzeichniss.)

»* »
»*
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Beilage Nr. 8.

[Fuga a 3 Soggetti.]
(Siehe vorliegende Ausgabe Seite 93u.5.f. Fuga a 3 Soggetti))

Die Beilage besteht, dhnlich wie die erste, aus funf losen, nur auf einer Seite beschriebenen Bliittern in Querformat. Auf Riick-
seite des vierten Blattes befindet sich ein autographes Fehlerverzeichniss, das den Originaldruck von Seite 21 bis 35 betrifft.
(Yorliegende Ausgabe Seite 30 bis 52). Blatt fiinf bricht in der Mitte der zweiten Zeile plitzlich ab, woran sich C.Ph.E. Bach's Be-
merkung kniipft: .

»NB. Uber dieser Fuge, wo der Nahme
B.A.C.H im Contrasubject
angebracht worden, ist

dér Verfasser gestorben

- - T T 5
R S S 2 —— i = - e —
3 . SSa—t
Notirung: ! _
5 - 2 r ] - > jl -
BT~ - 1 1 t fw L I —1
b ’L [ % I le . .. S 1 1T L T b
—] f
Lesarten:

Auch hier finden sich, mit Ausnahme der Druckfehler der Originalausgabe, keine Verschiedenheiten vor.

» »*
»

Schlussbemerkung.

Im Berliner Autographe fehlen demnach vier Nummern der Originalausgabe:

t, Contrapunctus 4............. ... .. ... ... .. Seite 13,
2, Contrapunchus 10. .. ... . ... ... o 43,
3, Canon alla Decima. Contrapunto alla Terza..... .. w79,

4, Canon alla Duodecima in Contrapunto alla Quinta . ~» 83.

Dagegen bietet das nimliche Autograph durch den weiter oben wiedergegebenen
» Canon in Hypodiatessaron al roverscio ¢ per augmentationem perpetuus
(Seite m)
ein besondres Interesse, indem es zu der (Seite 71) im Ganon per Augmentationem in Contrario Motu gestellten Aufgabe, noch jene

zweite, dltere Losung mittheilt,

B.W. XXV. (1
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VORWORT.

Allgemeines.

Der vorliegende Band ist der zweite in uuserer Ansgabe, der ausschliesslich Orgelmusik ent-
hiilt, wihrend ein anderer, als dritter Theil der Clavieriibung, mit den {ibrigen Theilen derselben im
dritten Jahrgange vorausgeschickt werden musste. Die Grundsitze, die bei solchem Ordnen stets
maassgebende bleiben werden, sind im Vorwort zu Jahrgang XV eingehend dargelegt worden. Wir
stellen dem Autor gegeniiber nie in subjectiver Weise zusammien, sondern halten uns ausschliesslich
an seinen Willen, so weit er uns iiberliefert ist.

Den Inhalt bildet eine Reihe von Choralbearbeitungen, die Bach zu verschiedenen Zeiten in
drei Sammlungen geschieden hat. Sie folgen sich hier chronologisch, wihrend ein Inhaltsverzeich-
niss, das den Band schliesst, die einzelnen Sticke iibersichtlich und alphabetisch ordnet.

Die erste Sammlung, die das Orgelbiichlein zum Abdruck bringt, entstand nach Angabe des
Componisten zu einer Zeit, als er noch Kapellmeister in Céthen war; also in den Jahren 1717—1723.
Bach hat es nie selbst edirt.

Die zweite Sammlung, aus sechs Choriilen bestehend, erschien laut Originaltitel bei Schiibler
in Zella am Thiiringer Walde mit folgendem Zusatz:

«Sind zu haben in Leipzig bey Herr Capellm: Bachen, bey dessen Herrn
Sthnen in Berlin und Halle, u: bey dem Verleger zu Zella.»

Da Friedemann Bach, der zu den beiden «Herrn Soéhnen» zghlt, erst im Jahre 1747 nach
Halle kam, so kann das Werk nur zwischen 1747—1749 erschienen sein.

Die dritte Sammlung endlich, die Bach wiederum nur handschriftlich hinterlassen hat, schliesst
mit Bach’s Todesjahr 1750 ab, und enthilt seinen Schwanengesang, den er bekanntlich als kranker,
erblindeter Mann kurz vor seinem Heimgange seinem Schwiegersohne Altnikol in die Feder dictirt hat.

Bach hat demnach die Sammlungen I und III in einer Fassung hinterlassen, der die Fertig-
stellung fiir den Druck abgeht, und die Sorge darum seinem Herausgeber iiberlisst, von dem er eine
sorzgfiltige, kinstlerisch eingehende Redaction fordert. Kaum wird man es fiir mbglich halten,
dass in dem Autograph zum Orgelbiichlein mit Ausnahme der beiden Choriile Seite 36 und 50 alle
{ibrigen auf zwei Systemen mit Benutzung des Sopran- und Bass-Schliissels zusammengedringt erschei-
nen; eine mit dem Raum geizende Schreibweise, die in dem Autograph zur dritten Sammlung ebenfalls
oft vorkommt. Wenn nun auch der Eintritt des Pedales iiberall deutlich und gewissenhaft angegeben

ist, so diirfte andererseits im Orgelbiichlein oft genug die nidhere Bezeichnung «fir zwei Claviere»
XXV 2. ' b
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fehlen. Und doch bleibt fiir Vortrag und Wirkung die Benutzung derselben eine wesentliche Sache.
Ohne allen Zweifel fehlt die dahin zielende Angabe bel den Chorélen

Seite 4, 10, 12 und 26,
wiihrend sich eine gleiche Vortragsweise auch fiir die Chorile

Seite 5, 6. 13. 14, 32, 35, 39. 40—43, 44. 47, 48, 50—51, 52, 54, 58 und 59
empfehlen diirfte. Die schénsten, bedeuntungsvollsten (ontrapunkte iiberweist unser Meister im mehr-
stimmigen Satze fiir gemischte Stimmen mit besonderer Vorliebe, aber auch ganz sachgemiiss, dem
Tenore. Im Orgelbiichlein lisst sich diese Absicht wiederholt erkennen, und in solchen Fillen ist
eine besondere Registrirung auf einem zweiten Manuale, welche, ohne die Melodic zu decken, den
Tenor als selbststiindige Stimme auszeichnet, auch ausfithrbar. In unsercr Ausgabe findet man des-
halb in den zuletzt angezogenen sechszehmn Chordlen den Tenor, oder je nach Umstéinden auch die
Melodie, unvermischt auf besonderem Systeme, ohne damit einer anderen Auffassung und Ausfithrung
in den Weg zu treten. Die Anwendung des Alt- und Tenorschliissels fiir eigen geartete Fille liess
sich dabei ebensowenig umgehen, wie in den Sammlungen 1L und III, wo sie von Bach selbst herstammt.

Die Ordnung der Choriile im Orgelbiichlein ist die des Kirchenjahres, withrend eine solche
bei den Sammlungen II und IIT nicht ersichtlich ist. Es erschien ebenso rathsam als interessant
beim Abdruck der Originale denselben auch in Kleinigkeiten, ja in scheinbar ganz gleichgiltiven
Dingen nachzugehen. Dahin gehort zundchst der wortliche Abdruck der Titel, dic hier mit Um-
gehung der alten Rechtschreibung Zeile fir Zeile wiedergegeben werden; ferner die ganze, projectirte
Anlage des Orgelbiichlein’s mit allem Fertigen und Unfertigen. Wollte es mir auch bis jetat nicht
gelingen, das Gesangbuch ausfindiz zu machen, dem Bach wahrscheinlich gefolgt, so ist ein Anderer
vielleicht gliicklicher.

Dagegen hat man bisher vergeblich nach der Zeit geforscht, wann die 6 Schiibler’schen Chorile
erschienen scin mogen. Iine unscheinbare Anmerkung auf dem Titelblatte, deren bereits oben ge-
dacht worden, und unzihlige Male iiberlesen worden ist, wiegt durch Bezugnahme auf Friedemann
Bach in Halle so viel als eine abgedruckte Jahreszahl. (Fir diesen Fall also: 1747—1749.)

Mit dem Nachweis der bereits erwiihnten Jahreszahlen konnen nun freilich nicht alle Fragen
gelost sein, die sich auf das Historische beziehen: denn zwischen Entstehung, Umarbeitung und
Vollendetsein eines Werkes liegen oft Jahre. So begegnen wir in dem zu Céthen zwischen 1717—1723
cntstandenen Orgelbiichlein zwel Siitzen (siehe Seite 47 und 57, von denen Bach dem letzteren
sogar erst auf seinem Sterbebette 1730 die Vollendung gab (vergleiche Seite 145). Mithin liegen
zwischen erster und letzter Form micht weniger als ungefihr 30 Jahre! Jene Jahreszahlen, welche
sich mit Entstehung der vorliegenden drei Sammlungen verbinden, konnen deshalb nur allgemein
gehaltene Anhaltepunkte bieten, die durchaus Berticksichtigung wichtiger Vorfragen erfordern. Zu
diesen zihlen, ganz abgesehen von dem Inhalte:

zundchst das Zurlickgehen auf iltere Lesarten, mit denen sich die Ergebnisse solcher
Untersuchungen verbinden, nach denen wir ein Werk als Original-Composition, oder
als Arrangement zu beurtheilen haben;

ferner die lokalen Abweichungen in den Melodieen und die Gebriiuchlichkeit einer solchen
da oder dort;

. endlich die Eigenart der verschiedenen Orgeln, fiiv die Bach schrieb.

Was die ilteren Lesarten betrifft, die namentlich der dritten Sammlung gegentiber von be-
sonderer Bedeutung sind. so zeigen namentlich die drei Varianten « Herr Jesu Christ, dich zu uns
wend » — (vergleiche Seite 98 mit Seite 159, 160 und 162) — den Vollendungsprozess in einer
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Weise, der nicht minder, als der soeben erwithnte aus dem Orgelbiichlein, nach Dezennien rechnen
diirfte. Die beiden Varianten zu «Nun komm der Heiden Hedland» {vergleiche Seite 116 mit Seite 174
und 176) lassen aber noch ein Mechreres erkennen. Offenbar ist die zweite Lesart (Seite 176) die
iltere, die sich uns mit ihrem einfachen, unverzierten Cantus firmus als ein Geschwisterkind der sechs
Schiibler'schen Choréle darstellt, von denen schon im Vorworte zu Jahrgang XXII (Seite 14 und 26)
die Entlehnung aus Cantaten nachgewiesen wurde. Wie nun die Bezeichnung «a due DBassi» zu
verstehen sei, lehrt speciell die Erinnerung an den Choral «Ach bled’ bei uns» aus der Cantate Nr. 6:
« Bleib bei uns» (Jahrgang I Seite 168), wo der Cantus firmus mit obligatem Violoncell und Continuo
begleitet wird. Demgemiiss ist anch die Registrivung jenes Choralsatzes einzurichten, die fiir den
ersten Bass — der urspriinglichen Violoncell-Stimme — den 16-Fusston ausschliesst. Als #hnliche
Ubertragungen dirften sich mit der Zeit noch manche andere Orgelchorile enthiillen, wie z B. der
Choral aus dem Orgelbiichlein: «Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Chiist» (Seite 55), von dem mechrere
dltere Handschriften die Sechszehntel-Figur vom sechsten Viertel an eine Octave tiefer in der Violon-
cell-Lage mittheilen. Gerade solche und dhnliche Uberlieferungen bezeugen indess durch ihre treue, un-
kiinstlerische Wiedergabe, die das Instrument unberiicksichtigt ldsst: dass sie nicht nach dem
Bach’schen Orgelarrangement, sondern direct nach der Partitur der betreffenden Cantate gefertigt
wurden, fiir die Bach den Tonsatsz urspriinglich componirte.

Ferner sind fir dic Frage der Entstehungszeit die lokalen .Abweichungen in den Melodieen
von Wichtigkeit, in deren Wahl sich Bach nach dem Orte seiner Wirksamkeit zu richten hatte.
Die zahlreich erhaltenen Choralbearbeitungen seincs Freundes, des l.exicographen Walther, dessen
Wirkungskreis als Organist stets auf Weimar beschriinkt blieb, bieten fiir derartige Untersuchungen
den geeignetsten, zuverldssigsten Stoff. Nach ihnen kann Das, was Bach aus seiner Weimar'schen
Zeit in die vorliegenden drei Sammlungen aufgenommen hat, nur ein Geringes sein. Die sechs
Schiibler'schen Chorile sind jedenfalls solchen Cantaten entlehnt, die zu den schinsten des Meisters
zithlen. Sie cultiviren den figurirten Choral in einer Weise, wie er in den Cantaten aus der fritheren
und mittleren Zeit nicht vorkommt. Nach meinem Dafiirhalten datiren sie aus den Jahren 1735—1745,
und mit ihnen auch die verwandten Chorile « Nun komm der Heiden Heiland» aus Sammlung IIL
Uberhaupt diirfte man nicht fehlgehen, auch die «ilteren» Lesarten dieser dritten Sammlung, mit
Ausnahme der beiden auf das Orgelbiichlein zuriickfithrenden, nach Leipzig zu verlegen. Anders
verhiillt es sich dagegen mit letzterem selbst, dessen Entstehung an die Weimar'sche Periode grenzt.
Sollte Bach nicht auch, #hnlich wie fiir Sammlung ITI, auf #ltere Arbeiten aus Arnstadt, Miithlhausen
und Weimar zuriickgegriffen haben? Wenn ich den Canon «Licbster Jesw, wir sind hier» [Seite 49
und 50) in Abrechnung bringe, einen Tonsatz, der sich bei Kirnberger schon in einer Sammlung
alterer Choralbearbeitungen unseres Meisters wiederfindet, so muss ich diese Frage fiir das Grosse
und Ganze entschieden verneinen. Schon die #ltesten Theile des Biichlein’s legen Zeugniss dafiir
ab, dass sic erst in Cithen componirt worden sind. Die Schrift niéimlich beweist durch ihren Wech-
sel — der sogar drei verschiedene Sopranschliissel aufzuweisen hat — ganz unwiderleglich cin nur
allméhliges Entstehen des Werkes: ein Anwachsen, das sich demgemiss iiber die ganze sechsjihrige
Ctthen’sche Periode erstreckt haben muss. Die dltesten Theile zeigen nun als Charakteristicum
eine zierliche Reinschrift,..und in den Krenz-Tonarten den Gebrauch des B 7 statt des B-Quadrates (z).

Hicrher gehdren folgende sechs Choriile:

«Der Tag, der ist so freudenreich» . Seite 8 = «Das alte Jahr». . . . . . . Seite {9
« Vom Himmel hock» . . . . . . v 9 | «Komm, Gott. Schipfer» . . . . - 47
« Lobt Gott, hr Christen» . . . . , 13 |« Durch Adaw's Fall» . . . . . ,» 93
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Dieser Gebrauch verschwindet allmihlig in den beiden Chorlen:

cJesus Christus, unser Helland» Seite 39
« Erstanden ist der heilge Christ» Seite 44

um dann in den {ibrigen der neueren Schreibweise Platz zu machen.

Von den zuerst aufgefithrten sechs Choridlen sind mir in Walther'schen Bearbeitungen drei begeg-
net; nimlich: « Lobt Gott, ihr Christen»; « Komm, Gott, Schipfer»; und « Durch Adam’s Fall». Aber schon
hier weichen die Weimarisch-lokalen Lesarten der Melodieen von denen des Orgelblichlein’s ab, und
namentlich ist es die letztere, welche die Frage zur Entscheidung bringt. Auf einer Seite stehen:

Walther und Bach, letzterer mit seiner Weimar'schen Cantate «Gleichwie der.Re!Im
und Schnee vom Hommel fillt» (Jahrgang II Seite 252);

auf der anderen:

cins der ciiltesten» Stiicke des Orgelbiichlein’s (Seite 53) und die Cantate «Ich glaube,
lieber Herr» aus der Leipziger Zeit (vergleiche Jahrgang XXIII Seite 255 und Vor-

wort Seite 17).

Hier also, in Weimar Ubereinstimmung, — dort in Céthen-Leipzig desgleichen; hier die in Weimar
tibliche Lesart, — dort die in Cothen-Leipzig davon abweichende. Doch noch einige andere Beispiele!
Als Bach zu Weimar die Cantate Nr. 106 «Gottes Zeit» componirte, wihlte er fiir das Lied
«In dich hab ich gehoffet, Herr» jene Melodie, die auch Walther ausschliesslich benutzte; in Céthen
dagegen fiir das Orgelbiichlein eine entschieden andere. Auch die Mclodie, die Walther unter der
Bezeichnung « Lob sei dem ailmdchtigen Gott» anwendet, ist gleichfalls eine Weimarische, die mit der
Bach’schen im Orgelbiichlein nichts gemein hat. (Vergleiche die Belege Seite XIII und XIV.
Endlich erkennen wir die Cothen’sche Periode an den Anforderungen, die Bach in den Cho-
ridlen Seite 4 und 12 an den Umfang des Pedales stellt. Alles was sich von Bach’schen Orgelsachen
auf Arnstadt, Miihlhausen, Weimar und Leipzig zuriickfiihren lisst, zeigt uns weder das hohe einge-
strichene fis noch . Diese hohen Téne fanden sich nur auf der Orgel der lutherischen Kirche zu
Cothen. Von dieser Orgel berichtet im Jahre 1803 C. F. Hartmann in der Geschichte dieser Kirche
Seite 19 und 20%*): «Die Orgel steht gegen Abend, und ist ein ungemein starkes und vortreffliches
Werk, das durch prézisen Anspruch der Tone sich sehr auszeichnet. Zu ihrer Erbauung schenkte
die Fiirstin Gisela Agnes schon im Jahre 1699 eintausend Thaler. Ihr Baumeister hiess Miiller;
dieser hielt sich auf Unkosten der Fiirstin in Xothen auf, und seine Geschicklichkeit beweisen auch
unter andern die Orgeln in Kalbe und Konnern. Die hiesige Orgel hat im Pedal acht Stimmen,
worunter der Posaunenbass 16 Fuss ganz vortreflich ist; im Hauptmanual zehn Stimmen, worunter
sich das Prinzipal 8§ Fuss, welches im Gesicht stehet, und Trompete, auch 8 Fuss, besonders aus-
zeichnen; im Riickpositiv zehn Stimmen, darunter die sogenannte wox Aumana (Menschenstimme),
welche der ehemalige hiesige Orgelbauer Zuberbier bei Reparatur der Orgel (1734 und in den folgen-
den Jahren) verfertigte, einen besondern Vorzug hat. Die Stimmen des Hauptmanuals und des Riick-
positivs konnen durch dic Koppel vereiniget werden. Ausserdem ist ein Tremulant angebracht,
welcher im Hauptwerk ein Zittern oder Schwanken der Tone hervorbringt. Zu dem ganzen Werke
sind vier Balgen. Im Jahr 1708 am ersten Osterfeiertage wurde sie zum erstenmahl gespielt;
nachher ist sie allmilig betrichtlich verbessert worden.» Dass Bach bei diesen Verbesserungen

*; Geschichte der evangelirch-lutherischen St. Agnus-Kirche in Kothen. Herausgegeben von C. F. Hartmann. Kothen, in
Commission der Aueschen Buchhandlung 1803.
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wesentlichen Antheil genommen, darf unbedingt angenommen werden, zumal er durch persénliche
Freundschaft und Gunst seines Fiirsten Vieles zu erreichen vermochte, was nach seiner Ansicht das
Werk, der Anlage gemiss, vervollkommnen konnte. Leider hat cine Reparatur aus neuerer Zeit diesc
nach obigem Berichte so hoch geriithmte, vortreffliche Orgel griindlich verdorben. Das Rickpositiv
wurde entfernt, die Stimmen desselben, so weit sie Platz fanden, in dem alten Orgelschrank des Haupt-
werkes untergebracht, und was nicht hineingehen wollte, einfach cassirt, oder durch kleinere weniger
Raum beanspruchende Stimmen ersetzt. So zéhlt denn das jetzige Werk zuniichst 3 Stimmen weniger,
als friher, ein Verlust, der mit 2 Stimmen das Pedal, und das Oberwerk mit der erwihnten wvox
humana trifft. Ferner wurde ein Principal 8 Fuss, welches, — nach Bach’s Vorschrift beim Choral
Seite 4 zu urtheilen, — im Riickpositiv gestanden haben muss, mit einem Principal 4 Fuss ver-
tauscht, wenn nicht etwa auch eine 16-fiissige Stimme, die hier auf besonderem Manuale mit zn
spielen ist, zur urspriinglichen Disposition des beseitigten Theiles gehdrte. Denn die Originalbe-

zeichnung lautet

filr die rechte Hand: «Man. Princip. 8 F.»
fir Pedal: «Ped. Tromp. 8§ F.»

Angaben, die wir fiir den Bass in der linken Hand durch ein 16-fiissiges Register zu vervollstindigen
haben. Eine solche Registrirung ist gegenwiirtig unmdglich, indem man auf dem Obermanuale weder
die Oberstimmen mit Principal 8°, noch den Bass mit einem 16-Fusstone spielen kann. Xndlich ver-
stimmelte die sinnlose Reparatur auch die frithere, vollstindige Tonleiter des Pedales vom grossen
C bis zum eingestrichenen fis, von der zwci Téne der eingestrichenen Octave, nidmlich dis und fis,
den riumlichen Verhéltnissen zum Opfer fallen mussten. Von den Ténen dieser Octave blieben nur
¢, cis, d, e und f, die indessen geniigen, um den alten Umfang erkennen zu lassen.

Als bemerkenswerth mdchte ich noch mittheilen, dass die alte Orgel in der kleinen Schloss-
capelle zu Cothen ebenfalls grossen Tonumfang besass, der ohne Auslassung von Tonen in beiden
Manualen vom grossen € bis zum dreigestrichenen e, im Pedal vom grossen C bis eingestrichenen
e reichte. Ich sah dieselbe im Jahre 1865, allerdings in einem Zustande, der mehr einer Ruine glich.
Das Pedal war noch am besten erhalten: aber obwohl ein Register desselben ganz abhanden ge-
kommen war, bestand der wohl disponirte Rest doch noch aus Subbass 16, Octave S, und Super-
Qctave 4 Fuss.

Besonderes.
I

Orgelbiichlein.
Cothen 1717—1723.
(Seite 3.)
A. Handschriftliche Vorlagen.

1. Das Autograph, Eigenthum der Koniglichen Bibliothek zu Berlin.

2. Sechs Chorile daraus, — Seite 4, 38, 52, 55, 57 und 60 —, in alter, von J. S. Bach
revidirter Handschrift. Sie stammen aus dem Nachlasse meines Grossvaters F. W. Rust
und befinden sich gegenwirtig in meinem Besitze.

3. Eine mit zwei Ausnahmen vollstéindige Abschrift von Kirnberger's Hand. Die feh-
lenden Stiicke finden sich in vorliegender Ausgabe Seite 47 und 49. Die sehr
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correcte, zuverlissige Handschrift ist Eigenthum des Herrn Professor Dr. Wagener
zu Marburg.

4. 6 Choriile daraus in sehr alten Abschriften aus dem Nachlasse von Krebs, dem be-
kannten Schiiler unseres Meisters. Eigenthum des Herrn F. Roitzsch zu Leipzig.
Siehe Seite 5, 33, 53, 54, 55 und 58.

5. 8 Choriille daraus in Handschrift des Lexicographen Walther, zu finden in drei von
Zegert gesammelten Binden auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin. Vergleiche
Seite 6, 7, 9, 14. 19, 24, 26 und 46.

6. 2 Choréle daraus, Seite 5 und 54, in einer sehr umfangreichen, vom Lexicographen
Walther gefertigten Sammlung alter Choralbearbeitungen fir Orgel. Eigenthum
des Herrn Musikdirector Frankenberger zu Sondershausen.

7. 28 Chorile daraus in einer alten Handschrift von Oley, ehemaligem Organist in
Aschersleben. Eigenthum des Herrn Kammersinger Hauser zu Carlsruhe. Hier
begegnen wir ihnen auf Seite 3—9, 12—17, 20, 24, 30—31, 33—37, 40—44,
47, 48, 56, 57, 59 und 60.

8. 12 Chorile daraus in alten Handschriften auf der Universititsbibliothek zu Kénigs-
berg; siehe Seite 5, 6, 7, 13, 14, 16, 30, 45, 50, 55, 56 und 59.

B. Gedruckte Vorlagen.
9. Die Peters’sche Ausgabe.

I. Das Autograph.

Es zihlt 92 Blitter in klein Quart, ist in Pappe mit Lederriicken und Spitzen eingebunden
und trigt nachstehenden Titel:

AorgelBiidpletn | Worinne einem anfabenden Organijten | Unleitung gegeben  wird,
auff alferhand | Arth einen Choral durdygufithbren, an: | bey auch fih im
Pedal studio ju habi- | litiren, indem in foldyen darinne | befindfihen Cho-
ralen das Pedal | gang obligat tractivet witd. | Dem Hochiten Sott allein
su Ghven, | Dem Redften, draus fich zu belehren. | Autore | Joanne Sebast.

Bach | p. t. Capellae Magistro | S. P. R, Anhaltini- | Cotheniensis.«

Was die Verschiedenheit der Schrift anbetrifft, desgleichen der in &lteren Theilen vorkom-
mende Gebrauch des B statt des B-Quadrates in Kreuztonarten, so wurde dariiber schon unter « All-
gemeines» ausfiihrlich berichtet. Dagegen zeigt sich der Entwurf des Werkes in seinen nach dem
Kirchenjahre geordneten Uberschriften wie aus einem Gusse, und zwar dergestalt, dass fiir kiirzere
Choriille nur eine Seite, fiir ldngere zwei Seiten berechnet worden sind. Bei der allmihligen Aus-
fithrung traf indessen diese Rechnunyg nicht immer zu, und in solchen Fillen begegnet man, trotz
aller Kleinheit und Enge der Schrift, angehefteten Papierstreifen, sowie der sehr unleserlich geworde-
nen deutschen Tabulatur, um das betreffende Sttick auf eine Seite zu pressen. Mehrentheils lisst
sich diese Tabulatur nur noch durch die Lupe entziffern.

Niemand, der Bach’s Kiinstler-Natur einigermassen kennt, wird in dem Autograph des Orgel-
btichlein’s eine Handschrift erwarten, in der es fiir unsern Meister niemals Ktwas zu verbessern ge-
geben hitte. Verbesserungen finden sich auch hier; sie sind aber #dusserlich sehr schwer, und hiufig
nur durch abweichende Lesarten #lterex Copieen zu erkennen, die bald frither, bald spiter genom-
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men wurden. Dieser Umstand ist fiir das Alter der Vorlagen, wie fiir den Ursprung der Varianten von
grosster Wichtigkeit. Wir kommen weiter unten noch einmal darauf zuriick. Fiir correcte Herstellung
des Notentextes begegnet man durchweg der grossten Sorgfalt von Seiten des Componisten, die er
auch auf das Aussere, sei es nun Rein- oder Schuellschrift, tibertrigt. Wo es nicht anders ging,
sind sogar die bei Bach sonst micht iiblichen Rasuren in Anwendung gebracht, wihrend sich nur in
wenigen Iillen Gestrichenes, oder durch beigefiigte deutsche Tabulatur Verbessertes findet. Unge-
niigend sind nur die Andeutungen in Betreff des Vortrages, woriiber Eingehenderes bereits unter « All-
gemeines» berichtet wurde.

2. Die von Bach revidirten 6 Chorile

aus dem Nachlasse meines Grossvaters, Seite 4, 38, 52, 55, 57 und 60.

Sie bewihren vollkommenste Ubereinstimmung mit dem Autograph, sogar im Format, und
" legitimiren sich dadurch als Abschriften aus Bach's letzter Periode, da nach den Rasuren im Auto-
graph, demen man Secite 4 Takt 11 und 13 begegnet, #ltere Lesarten existirt haben, wihrend jene
die neuesten bringen. ’

3. Die Abschrift Kirnberger’s.

Obwohl nicht vollkommen fehlerfrei, kann man sich im Allgemeinen auf ihre Treue und Cor-
rectheit wohl verlassen. Hinsichtlich der l.esarten bestéitigt sie mit geringen Ausnahmen Bach’s
letzten Willen, so dass ihre Entstehung in Kirnberger's Studienzeit bei Bach (Leipzig 1739—1740)
angesetzt werden muss. Stellen, wo Kirnberger nicht Bach'’s letzte Verbesserungen aunfweist, finden sich

Seite 37 in der dritten Stimme Takt 1 auf dem dritten Viertel;
Seite 42 im Tenor Takt 10 auf dem ersten Viertel, u. s, w.

Beide, auch im Autograph erkennbare dltere Lesarten lauten:

0 + 4 +
Seite 37: ﬁ?’%ﬁi Seite 42: Q_;@_ -
Fev *7 |

Das Pedal ist durchgiingig mit rother Dinte eingetragen.

4, 3, 6,-7, 8.

Simmtliche darunter namhaft gemachten Handschriften, also auch die von Bach's Wei-
mar’schem Freunde und Collegen Walther, erreichen das Alter des Berliner Autographes keinesweges,
und fiihren mithin auf #ltere Original-Vorlagen nicht zuriick. Gleichwie der autographe Titel und die
lokalen Lesarten der Melodieen Zeugniss ablegen fiir die Entstehung des Orgelbiichlein’s in Céthen,
so auch jene Erscheinung. Die Entstehung simmtlicher Copieen fillt vielmehr in den langen Zeit-
raum, den Bach in Leipzig verlebte. Deshalb griindet sich der Ursprung der Lesarten theils darauf,
— da in ijhrer Bewegung ein volliger Stillstand selbst zwischen Kirnberger's Aufenthalt in Leipzig
{1740) und Bach’s Tode {1750) noch nicht eingetreten war, — theils auf Schreibfehler und Will-
kiirlichkeiten der Sammler. Unter den verzeichneten Handschriften bleibt die aus dem Nachlasse
von Krebs (unter 4) jedenfalls die #ilteste. Aus ihr hat Walther, -—— wie dies charakteristische Kenn-
zeichen klar bewcisen, — ofters copirt. Ein sicheres Zeichen ihres grosseren Alters triigt sie beson-
ders auch dadurch an sich, dass sie den veralteten Gebrauch des B statt des B-Quadrates in Kreuz-
tonarten hiufig adoptirt, wihrend ihn Walther moglichst zu tilgen sucht. Jedoch schon diese #lteste
Copie bietet namentlich in dem Choral Seite 33, «O Mensch, bewein’ dein’ Siinde gross», die schla-
gendsten Beweise dafiir, dass sic erst dann entstanden sein kann, nachdem Bach im Laufe der Jahre
wesentliche Verbesserungen in sein Handexemplar nachgetragen hatte. Deutlich lisst das Autograph
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besonders an dieser Stelle erkemmnen, wie die Melodie in erster Niederschrift sehr einfach gehalten
war, wihrend die Arabesken derselben ihre spiitere Entstehung durch kleinere Noten und blassere
Dinte bekunden. Andererseits enthalten aber die in Rede stehenden Handschriften noch weit weni-
ger als Kimberger Bach's letztwillige Verbesserungen. So findet man in ihnen Lesarten, die das
Autograph durch Rasuren und Correcturen getilgt zeigt, in urspriinglicher, nachstehender Gestalt
erhalten :

bei Oley, Seite 6. Takt 7: %"“ fﬁ , wodurch mit dem Bass des Pedales Octaven

entstehen ;

bei Walther, Seite 7. Takt §:

bei Oley. Seite 17, Takt 6: it ; —

C ’.l‘-r

bei Oley und Peters!, Seite 30,

bei Olev und Peters.. Seite 47 wie Anhang Seite 149 und 150 mittheilt.

Und da diese Stellen in endgiltiger Gestalt schon bei Kirnberger vorkommen, so datirt ihre
iiltere Form aus der Zeit vor 1740, wie andererseits die #ltesten Handschriften ans dem Krebs'schen
Nachlasse erst nach 1720 entstanden sein kénnen.

Notiren wir neben den Lesarten jener Vorlagen auch einige Schreibfehler ihrer Verfasser.

Seite 9 liest Walther (Sammlung Zegert I) im letzten Takte die dréi tieferen Stimmen:

=R
=g
o

e e

e m——
s

Takt 1, bei Oley falsche Eintheilung auf dem ersten Viertel: %_"'\ $ statt —m= = .
i 'ErErY. Frrry
, Takt 4 fehlen bei Walther ‘Sammlung Zegert IIT, auf dem dritten Viertel im Alt die
beiden Noten cés und d.
Seite 43, Takt 1 liest Olev und nach ithm die Peters’sche Ausgabe) das erste Viertel im Al «
statt g

al 1
letzte Zeile Takt 1 schreibt die Handschrift unter 4.: Z ! - ]1
VETEE
Seite 59, liest die Handschrift unter §.: Takt ! das sechste Achtel im Tenor fis istatt d'; Takt 5
das vierte Viertel im Pedal ohne e; Takt 6 das vierte Viertel im Pedal d cis d u. s. f.

Seite 14, nach Walther {Sammlung Zegert III, im sichenten Takte: %

Seite 23

urt

(5
T

Seite

Seite 5H3.

Als offenbar willkiirliche Correcturen verrathen sich:

hei Oley Seite 5: der Riickgang zur Wiederholung des ersten Theiles, den er im Alte nach dem
des zweiten Theiles verbesserte; ferner die Kiirzung des letzten Taktes, der bei ihm
— des anfinglichen Auftaktes halber — mit den ersten Noten des dritten Vieriels
abschliesst.

Bei demselben Seite 25. wo er im Schlusstakte das durchgehende % des Tenores mit dem & der zweiten

Stimme nicht ertragen mochte, und letztere dahin abiinderte: #<
h\R =4

HeH

] 5% 7

|
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In der Handschrift unter 4) Seite 53, Takt 3, wo auf dem vierten Viertel wegen gis im Tcnore

die Durchgangsnote % in der Melodie zugesctzt wurde: ﬁ

Desgleichen Seite 58, wo im Alte die Schlussnote eis lautet, die im Autograph — und nach ihm
getreu bei Kimnberger — absichtlich fehlen diirfte. TU. s. f.

Damit kénnen die Ergebnisse der zeitraubenden Vergleiche mit den erwiihnten alten Hand-
schriften abgethan sein. Praktischen Werth fiir Herstellung unserer Ausgabe hatten insbesondere
jene Theile, die uns im Autograph nur in unleserlichen, vom Alter verblichenen Tabulaturen mitge-
theilt werden. Die Peters’sche Ausgabe hat diese Zeichen nicht immer gliicklich gelést, namentlich
die letzten sechs Takte nicht von Seite 31.

Die erste Tabulatur im Auto’graphe findet sich als Corrcctur

Seite 3, Takt 7. Hier lautet der alte, von keiner Abschrift itberliefertec Notentext im Manuale:

Die iibrigen Tabulaturen betreffen:

Seite 9, Takt 3 bis 6.

Seite 17, zwei und cinen halben Takt des Schlusses.
Seite 25, die drei letzten Takte.

Seite 27, die letzte Hilfte des Schlusstaktes.

Seite 31, die letzten sechs Taktc.

Seite 36 und 37, simmtliche Noten des Pedales.

Offenbare Unrichtigkeiten habe ich im ganzen Werke nur zwei angemerkt, und zwar

Seite 31, letzte Zeile Takt 2, wo Bach die spiiterc thythmische Umwandlung und Correctur des

- ——
Thema’s @ in bﬁkﬁ bet der Tabulatur tibersehen, und ver-

: : v A g
gessen hat, sie auch hier zu vollziehen. Ferner
Seite 49, letate Zeile Takt 3 im Pedale, wo sich neben dem fis noch zwei unerklirliche Noten

finden; nimlich: Mﬂt
k1) r 5 1L

Mit Bezugnahme auf die unter «Allgemeines» berithrten lokalen Eigenthiimlichkeiten zwischen
Weimar, Coéthen und Leipzig in Betreff Lesart und Wahl einer Choralmelodie, diene zur Einsicht

und Bestiitigung nachstehende Zusammenstellung.

Lobt Gott, thr Christen, allzugleich.

Walther, Handschrift unter 5, Sammlung I, %_N_Iq_,_,__,_,_‘_‘i_,_‘_f___‘i__,_g_fﬂl_:,_ﬂ
Seite 62, Vers 3. C. F. im Pedal. e e " +—
Bach, Orgelbiichlein Seite 13. 0 aa) -
Bach: Cantate: «Dem Gerechten muss das — —%“;—F '—Tiz;:ﬁtg'—f*??—rti!
Licht». Jahrgang XIII!, Seite 70. Al -
. ~ - | -~ -
e e S i e —— o * J Py | !
T — | ~——p "—E.‘ —g——vT ¢t | o 5 [—T
— __'-'_‘ZI | b~ S g L. i L I | I}
e/

n ~ . ; . ) had . a
e [ e P e P e e
bl —— T T

Y XXV ; o
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Komm, Goll, Sc/zopfer.

Psalmodia sacra, Gotha 1715. N ——— s
Walther, Handschrift 5, Sammlung II. Seite 176. @é—i-n——*—_} > }r‘ o ’ & ':j
Bach, Cantate «Gott der Hoffnung», componirt zu Weimar. ' —
X R gleichlantend.
Bach, Orgelbiichlein Seite 47. — T ¥ ——
Bach, Choralbuch vom Jahre 1784, *eite 105. e | i - T :3
<~
e ————— uri

== "M ===

o

;t;:_mu____ — :: T i T

= 1— T — e — | E—

A 1 I i I T il

£

Durch Adam’s Fall.
Psalmodie sacra, Gotha 1715,

P i - ! PoS——| Ty f
Walther, Handschrift unter 6, Seite 154. —Er 7'—5_7»&—@“
Bach, Cantate « Gleichwie der Regen». componirt zu Wei- éﬁ‘ s —1_

mar 1714. Jahrgang II. Seite 252.

gleichlautend.

Bach, Orgelbiichlein Seite 53. i run T
. . D e e ———
Bach, Cantate « Iek glaube. lieber Herr », Jahrgang XXIII, @ e — f -

Seite 255.
&?4#}; e

In dich hab ich gehoffet.
Vergleiche Jahrgang XXIII, Seite 40 des Vorwortes.
Psalmodia sacra, Gotha 1715. 5
Walther, Handschrift unter 6, Seite 220. Ig%jmﬁw%
Bach, Cantate « Gotfes Zeity, compqnirt zu Weimar. |[&

. T = -
Bach, Weihnachts-Oratorium Scite 190, componirt - o ::r"%‘:'-'_—‘l_'—‘h‘:ﬁ_.—t%

zu Leipzig 1734, 1= : -

Ho
4
-

§
iy

Bach, Orgelbiichlein Seite 56.

L T
or————— e+
ot =
_—'J¢_~¥f_—_< =
_—— ———L 2

-~ fa
Walther, Ilandschrift unter 5, Sammlung I, Seite 36, (= T o —
desgleichen IT1, Seite 14. ’ ﬁ:’:]:_i:‘;:gq:ﬁgp—_ﬁ:litiiﬁ:}:;;a

o/
' Val - ~ and
. . s ] !
Bach, Orgelbiichlein Seite 6. — - — M__EEE’_F,Z?IEZ?EZE
g A — - hd ——
s | —F —i
-~ -~
e’ oe I T — T 'l 4
I T T i Ik " —» -3 ) ) ] r
@:dqf‘—'—-‘%—é_—#v:'—r—r———’ H—— b ais =
o ! ! }
Q — ; : -~ -~
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IT.
Sechs Choriile,

die sogenannten Schiibler’schen.
1747—1749.
(Seite 63.)
Vorlagen:
1. Die nach Bach's Handexemplar redigirte Peters'sche Ausgabe.
2. Die Originalansgabe in meiner Privat-Bibliothek*).
3. Die Autographe jener Cantaten, denen diese Chorile entlehnt sind.

1. Die Peters’sche Ausgabe.

In dem vorausgeschickten Vorworte berichtet der Redacteur derselben F. K. Griepenkerl:

«Die sechs Choriile hat J. S. Bach in diesem Exemplarc» (einer Originalausgabe aus Forkel’s
Nachlass) «mit eigencr Hand durchcorrigirt und zuweilen Hinde, Stimmen und Claviere beigeschrieben,
womit und worauf sie gespielt werden sollen.»

Fiir Richtigkeit dieser Angabe habe ich mich im Jahre {852 durch eigenen Augenschein
tiberzengen konnen, indem jenes hdchst werthvolle Exemplar nach dem Tode Griepenkerl's Eigen-
thum des verstorbenen Professor S. W. Dehn geworden war, der es mir damals eine zeitlang zur
Benutzung iiberliess. Wer jetzt der gliickliche Besitzer davon sein mag, kann nicht nachgewiesen
werden. Die Bach'schen Correcturen waren sehr eingehender Art, indem sie nicht allein zahlreiche
Fehler betrafen, sondern auch verbesserte Lesarten geschaffen haben.

2. Die Originalausgabe in meiner Privat-Bibliothek.

Ein Exemplar derselben gehdrt gegenwiirtig zu den grossten Seltenheiten. Als ich das Vor-
wort zur Kunst der Fuge schrieb, war trotz jahrelangem Forschen noch kein erreichbares, zuging-
liches Exemplar bekannt, und doch bleibt der Titel des Werkes fir die Zeit seines Erscheinens die
einzige Quelle! Die Wichtigkeit desselben ist nicht allein mir, als ich im Jahre 1852 Anfinger
war, sondern selbst gewiegteren Leuten wie Forkel, Griepenkerl und Dehn entgangen., da Niemand
den Titel vollstindig mittheilt. Derselbe lautet buchstablich :

»Sechs Chorale | von verschiedener Art ' auf emer | Orgel | 'mit 2 Cla-
vieren und Pedal | vorzuspielen verfertiget von | Johann Sebastian Bach |
Kiomgl: Pohin: und Chur-Saechss: Hoff- Compositeur — Capellm: u: Direct:
Chor-Mus: Lips: | In Verlequng Joh: Georg Schiblers zu Zelle am Thi-

ringer Walde, | Sind zu haben in Leipzg bey Herr Capellin: Bachen, bey
dessen Herrn | Sthnen in Berhin und Halle, w: bey dem Verleger zu Zella.*

In dem Vorworte zur Kunst der Fuge Seite 16, Absatz 7. Zeile 3 sind deshalb die Worte:
«Schon einige Jahre frither» dahin abzuiindern:
«Fast zu gleicher Zeit» —

*! Ein zweites Exemplar der Originalausgabe traf leider erst nach Abschluss der Redaction ein. Einscnder und Besitzer ist
Herr Kammersinger Hauger in Carlsruhe, dem wir schon so unendlich Vieles zu verdanken haben. Fir die Redaction selbst bringt das
Lxemplar allerdings nichts Neues. Da es aber viole Correcturen und Zusitze enthilt, die simmtlich auf Bach's Handexemplar zuriick-
fihren, so" constatirt es damit die fiir die Bachlitteratur wichtige Thatsache, dass der erste Besitzer mit dem Autor in enger Beziehung
gestanden haben muss. Der eigenhindige Namenszug «Joh. Chr. Oley», der sich auf dem Titelblatte findet, erweckt damit ein ganz be-
sonderes Vertrauen auf die Reinheit der Quellen, aus denen der Genannte fiir seine schonen Abschriften Bach'scher Werke schopfte.

c*
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da der Hinweis auf den Sohn zu Halle (Friedemann Bach) nicht vor 1747 geschehen konnte, und
das musikalische Opfer aus diesem Jahre datirt.

3. Die Autographe der Cantaten:
Wachet auf, ruft uns die Stimme,
Wer nur den lieben Gott ldsst walten (Jahrgang XXII, No. 93},
Meine Seel erhebt den Herven (Jahrgang I, No. 10),
Bleity bei uns, denn es will Abend werden (Jahrgang I, No. 6),
Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren.

Ihre Benutzung fiir gegenwiirtige Ausgabe hatte hauptsichlich den Zweck, die offenbaren Ent-
lehnungen der Chorile auch durch ihr Verhéltniss zu den Originalquellen festzustellen. Dahin gehort
die Wahl der Schliissel,

fiir No. 1: Alt, Tenor und Bass;
fir No. 5: Sopran, Alt und Bass;
fir No. 6: Violin, Alt und Bass,

welche insgesammt die Originalbesetzung wiedergeben. Erst die eingreifenden Correcturen Bach’s,
die auns seinem Handexemplare aufgenommen werden mussten, éindern dies Verhiltniss fiir No. 6.
Ferner gehort hierher

die Verbesserung einiger Lesarten, von denen nicht jede auf das erwiihnte Handexem-
plar zurtickzufithren ist, z. B.

Seite 69, Takt 3, das 2 im dritten Viertel des Basses, wihrend die Cantate & liest;
Seite 70, Zeile 4, wo punktirte Achtel die Monotonie der urspriinglichen Bewegung heben.

Bedeutungsvoller als diese bleiben freilich die verbesserten Lesarten im Handexemplare, wo
Bach den urspriinglichen Notentext der Cantaten einer abermaligen Kritik- unterwarf, die ganz augen-
scheinlich eine noch spitere ist. Die Mittheilung der ilteren Lesarten, die laut Originalausgabe
wieder auf die benutzten Cantaten zurtickfihren, mag deshalb erfolgen mit Allem, was Bach zu
bessern fand. Wenn uns dadurch die Cantaten wieder niher geriickt werden, muss jede richtige Be-
urtheilung des Werkes von dem Standpunkte ausgehen, dass hier keine Original-Compositionen fiir
Orgel vorliegen, sondern nur Arrangements, von dencn das gilt, was ich im Vorwort zu Jahrgang
XXII Seite 14 eingehend dargelegt habe. '

A. Der Originaldruck,

iiltere Lesarten, Mingel und Fehler desselben
verbessert

im Handexemplar

durch eigenhéndige Correcturen und Zusitze des Componisten.

No. 1. Uberschrift des Originaldruckes:

.» Wachet auf rufft uns die Stimme p. & 2 Clav: et Pedal, Canto fermo in Tenore.«
Schliissel: Alt, Tenor, Bass. ..4 frva
Die Vortragsbemerkungen: « Dextra 8 Fuss, Sinistra 8 Fuss, Pedal 16 Fuss» fehlen.

Seite 63, Zeile 1, Takt 3. Oberstimme erstes Viertel: .ﬁ statt F—‘
. ’ . ’ . . PP
Seite 63, Zeile 2. Takt 4, Oberstimme ohne Schleifer.
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Seite 63, Zeile 3, Takt 1, fehlt in der Oberstimme der Vorschlag.
Seite 63, Zeile 4. Takt 4, fehlt im Pedal fiir die beiden ersten Achtel der Balken.
P
ly.

y I}
Seite 63, Zeile 4, Takt 4, Tenor: E?'EF?:D‘—“{_——&C&#

Ir
—t ==
S — S .- S W S S | {

Seite 63, Zeile 5, Takt 2, Tenor: =

Seite 63, Zeile 5, Takt 3, fehlt im Tenor die Pause; im folgenden Takte das hohere & der Oberstimme,

Seite 64, Zeile 1, Takt 1, Pedal: g £ & d, statt g es b d.

Seite 64, Zeile 1, Takt 3, fehlt in der Oberstimme der Vorschlag.

Seite 64, Zeile 2, Takt 4, drittes Viertel der Oberstimme: l';:d statt =

Seite 64, Zeile 3, Takt 3, fehlt im Pedal das # vor dem vierten Achtel #.

Seite 64, Zeile 4, Takt 1, fehlt im Pedal das & vor dem vierten Achtel e.

Seite 64, Zeile 4, Takt 2, drittes Viertel der Oberstimmc: ¢ & es ¢, statt ¢ d es d.

Seite 65, Zeile 4, Takt 1, fehlen in der Oberstimme dic Bindungen zum vorhergehenden es, so-
wie zwischen dem dritten und vierten Viertel.

No. 2. Uberschrift des Originaldruckes:

»Wo soll ich flichen hiny. od: Auf meinen lieben Gottp. a 2 Clav: el Pedal.“
Schliissel : Violin, Bass, Bass.
Die Vortragsbemerkungen: «1 Clav: 8 Fuss» u. s. w. sind angegeben.

Seite 66, Zeile 4, Takt 1 zu 2, fehlt in der Oberstimme die Bindung.
Seite 67, Zeile 2, Takt 2, viertes Viertel in der Oberstimme « & % o, statt @ % ¢ a.
Seite 67, Zeile 3, Takt 3, drittes Viertel der Oberstimme fis d, statt fis dis.
Seite 67, Zeile 3. Takt 3 zu 4, fehlt in der Oberstimme die Bindung.
3, Takt 2, letzte Note der Mittelstimme fs. statt e.
4, Takt 1, Mittelstimme: sechstes Achtel a, statt g.

Seite 67, Zeile
Seite 67, Zeile

No. 3. Uberschrift des Originaldruckes:

wWer nur den lieben Gott laesst wallen.
Schliissel: Sopran, Bass, Bass.

Die Vortragsbemerkung: « Pedal 4 Fuss» ist angegeben.

Seite 68, Zeile 2, Takt 2, drittes Viertel im Sopran: | ™ statt ‘1"5.
eee N

Seite 68, Zeile 3, Takt 4, zweites Viertel im Sopran: j = statt b g.

Seite 68, Zeile 4, Takt 2, drittes Viertel im Sopran ¢ b. statt ¢ 4.
Seite 69, Zeile 3, Takt 1, zweites Viertel im Alt d ¢, statt des c.
o1 [

Seite 69, Zeile 4, Takt 1, beide Oberstimmen : m@

LY o ——
Seite 69, Zeile 4, Takt 4, fehlen im Alt die beiden Achtelpausen.
Seite 69, Zeile 4, Takt 4, letzte Note im Bass es, statt e.
Seite 69, Zeile 5, Takt 2, drittes Viertel im Bass ¢ a, statt ¢ as.
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No. 4. Uberschrift des Originaldruckes:

~Memne Seele erhebt den Herren p. a 2 Clav. el Pedal.
Schliissel: Sopran, Alt und Bass.
Die Vortragsbemerkungen: «sinistra» und «dextra forte» fehlen.

Seite 70, Zeile 1, Takt 2, zwischen drittem und viertem Achtcl ein Bogen, der iber das vierte
und fiinfte Achtel gehort.

Seite 70, Zeile 2, fehlt von Takt 1 zu 2 im Tenor die Bindung.

Seite 70, Zeile 3, fehlt Takt 2 der Triller, auch liest das erste Achtel es statt e.

Seite 70, Zeile 4, Takt 5, fehlen die beiden Vorschlige.

Seite 71, Zeile 1, Takt 6, fehlt vor dem ersten ¢ im Tenor das Kreuz.

No. 5. Uberschrift des Originaldruckes:

weleh blewd bey uns Herr Jesu Christ p.*
Schliissel: Sopran, Alt,\ Bass.

Der Zusatz «a 2 Clav. e Pedale» fehlt.

Seite 71, Zeile 3, Takt 5, liest die Mittelstimme: f ¢ statt es ¢.

Seite 71, Zeile 1, Takt 3, fehlt beim zweiten Viertel des Basses der Strich durch den Kopf der
Note. ‘Vergleiche die Cantate.)

2, Zeile 1, Takt 3, viertes Viertel in der Mittelstimme: d & es & statt es & es b.

2, Zeile 3 2, Mittelstimme drittes Viertel: ’=‘-‘ statt .\-.:'

Seite 72

2 2, 2

2, Zcile 3, Takt 2, lesen Mittelstimme und Bass das erste Viertel a statt as.
3 2 1

3 2 2

Seite

Scite

Seite 73, Zeile 2, Takt L, erstes Viertel der Mittelstimme g es statt g d.
Seite 73, Zeile 2, Takt 2 und 3, fehlen in der Mittelstimme die B-Quadrate vor e.
. . , . . - . . O -y J—
Seite 73, Zeile 2, Takt 4, liest das vierte Viertel der Mittelstimme: 35 —p 1 —
: R prwmEm—
d——

Seite 73, Zeile 3, Takt 2, Bass: 9_;5__12—!:£;::’:a—
s

No. 6. Uberschrift des Originaldruckes:

wKommst du nun Jesu vom Himmel herunter p.“
Schliissel : Violinschliissel, Alt und Bass.

Die Zusiitze: «a 2 Clav. ¢ Pedale» sowie « Ped. 4 Fuss» fehlen. Auch ist die Vertheilung der
Stimmen zwischen Originaldruck und Handexemplar sehr verschieden. Der erstere folgt fast iiber-
all getreu der Anordnung, wie sie in der urspriinglichen Cantate vorgelegen hat. Hier ist die Ober-
stimme den Violinen zugewiesen, der Cantus firmus dem Alt und die Grundstimme einem beziffer-
ten Continuo. Anders dagegen das Handexemplar, das die Stimmenvertheilung in jener leicht aus-
filhrbaren ‘Weise angiebt, wie sie sowohl die Peters’sche Ausgabe, als auch die unsrige zum Ab-
druck bringt.

n ”~ .
Seite 74, Zeile 1, Takt 2, Oberstimme: e —#—a — P —
T o p— et — 1
Seite 74, Zeile 2, Takt 1, Oberstimme ohne
N . P + o
cu. . . "7 A ot § Y
Seite 74, Zeile 3, Takt2und 3, Oberstimme : gy ) — E g Jt
- , o ——
- —— } ‘ e

Seite 74, Zeile 1, Takt 2, Cantus firmus: ‘Eﬁ statt jﬁ.
Seite 74, Zeile 4, Takt 4, Cantus firmus chne f#r.

Seite 74, Zeile 4. Takt 4. Oberstimme:




Seite
Seite
Seite

Seite

Seite

Seite
Seite
Seite
Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

Seite

74,
75,
75,

75,

75,

75,
75,
76,

76,

76,

76,

69,

69,

69

70

72,

XX

Zeile 5, Takt 1| und 2, Cantus &%—H r £ e e o B
Zeile 2, Takt 3 und 4, ) firmus: ——% 1 1= It
4

Zeile 4, Takt 2, Oberstimme: ohne § vor d.
; »> :
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Zeile 5, Takt 1, Oberstimme: Eﬁ%ﬁ;ﬁ;ﬂi’:—#
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Zeile 5, Takt 4, Grundstimme: fis ¢ A statt e g 4.
Zeile 5, Takt 4, } Cantus firmus hinsichtlich der Eintheilung: ™ ™ statt .)1‘ l":

Zeile 2, Takt 1, .
. , - = "
Zeile 1, Takt 1, Oberstimme: e —f—FsF-F—E g d A g @ @ 1
o P~ i O v 1  — |
A i IR e L
y .
Zeile 2, Takt 2, Grundstimme: 9% e Y i‘_ —

o —
e

Zeile 4, Takt 2: Y " °
* 'J ¥ 1T

" - g
Zeile 5, Takt 1 und 2 im Cantus firmus: Q_ZSEE%QZ:E%

B. Dags Handexemplar,
Ungenauigkeiten und Fehler desselben.

‘ +
. . N - . N
Zeile 2, Takt 1, drittes und viertes Viertel im Sopran und Alt: ﬁg—_ﬁﬂ

Verbessert nach Seite 69, Zeile 4, Takt 4.

Zeile 3, Takt 1. Die angedeutete Verlingerung der halben Note im Cantus firmus
griindet sich ebenso auf das Beispiel in der folgenden Zeile, als auf die analoge Stelle
in der betreffenden Ca.g\tf.tf (Tahrgang XXII Scite 87..

Zeile 3, Takt 4, Alt: % Vergleiche zwei Takte vorher den Sopran.

b

Zeile 2, Takt 5, Tenor: % Correctur nach der betreffenden Cantate

{Jahrgang I Seite 299).
Zeile 3, Takt 1, fehlt in der Mittelstimme zwischen f und f die Bindung.

1.
Achtzehn Chorile,

die sogenannten grossen mit dem Schwanenliede

. Vor deimen Thron trel’ wche.
(Seite 79.)

A. Vorlagen fiir Bach's letztwillige Lesarten.

1. Das Autograph, Eigenthum der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin.
2. Der Originaldruck zur Kunst der Fuge in Betreff des Chorales Seite 143.
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3. Aus Kirnberger's Nachlass auf der Amalienbibliothek des Joachimsthales zn Bexlin:
a. unter No. 47 des Cataloges zwei Abschriften zu Seite 92 und 118; b. unter No.
75 elf handschriftliche Vorlagen zu Seite 79, 86, 95, 98, 102, 108, 112, 114,
122, 125 und 142.

4. Zwei Chorile — Seite 108 und 122 — in einer Handschrift aus dem Nachlasse
von Krebs. Eigenthum des Herrn Ferdinand Roitzsch zu Leipzig.

5. Sieben Choriile — Seite 79, 86, 92,,\’95,: 108, 112 und 114 — in Handschrift von
Oley. Eigenthum des Herrn Kammerstinger Hauser zu Karlsruhe.

6. Zwel Handschriften zu Seite 108 und 122 auf der Universitéitsbibliothek zu Konigsberg.

B. Vorlagen zu den funfzehn dlteren Lesarten.

7. Zwei Choriille im Autograph (Seite 174 und 183); ferner verschiedene iiltere Hand-
schriften auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin von Walther und Anderen;
auf dem Joachimsthale zu Berlin nach Kirnberger, sowie auf der Universititsbib-
liothek zu Kbnigsberg. Die meisten Varianten, — 12 an Zahl, — verdanken
wir jedoch Herrn F. Roitzsch, der uns zwei #ltere Biicher aus dem Nachlasse von
Krebs bereitwilligst zur Verfiigung stellte. Andere werthvolle Handschriften boten
auch die Sammlungen des Herrn Kammersinger Hauser (Oley), des Herrn Pro-
fessor Rudorff und schliesslich die meinige.

A. Die Vorlagen fiir Bach’s letztwillige Lesarten:

1. Das Autograph.

Indem zunichst auf Seite 17 des Vorwortes zu Jahrgang XV zu verweisen ist, muss in dem

gegenwirtigen wiederholt werden,

wie das mit grosster Sorgfalt und Deutlichkeit gefertigte Autograph aus dem Nach-
lasse von C. Ph, E. Bach stammt;

wie es der Componist selbst durch das Ineinander-Gefiige der Papierbogen mit den
vorangestellten 6 Orgeltrio’s zu einem gemeinschaftlichen Bande vereinigte;

und wie endlich die Handschrift selbst, in Erinnerung an Bach’s letzte Lebensjahre
und Tage, fiir diese sowohl, als fiir die eigene Entstehung ein hoch interes-
santes Material darbietet. :

Wie man so Manches zwischen den Zeilen lesen kann, so auch hier. Bekanntlich ging bei
unserem Meister eine durch Uber-Anstrengung und Alter hervorgegangene Augenkrankheit allmihlig
in vollige Blindheit tber, deren Operation ihm nach einem fast halbjéhrigen Leiden den Tod brachte.
Die Handschrift bietet dazu eine selbstredende, ergreifende Illustration. Bemerkbar macht sich das
erste Stadium der Krankheit Seite 140 und 142 durch die plotzlich auftretende Handschrift Altnikol's,
der zu Anfang 1749 sein Schwiegersohn geworden war. Doch noch einmal zeigt sich unmittelbar
darauf voriibergehende Besserung. In bestimmten, kriftigen Ziigen begegnen wir einer Reinschrift
der Choralvariationen «Vom Himmel hoch», die Bach bereits 1747 durch den Stich verdffentlicht hatte,
hier aber mit verbesserten Lesarten in neuer Ordnung eigenhiéndig wiedergiebt. Es war das letzte
Aufgebot' des schwindenden Seh-Vermogens. Aber in dem umnachteten Korper lebte und webte im
alten Glanze jene Gotteskraft, die ihn zum musikalischen Apostel erhoben. Noch einmal wollte sie
zeugen und reden, und ging auf das Lied einer friitheren Zeit zuriick, das sie hier in verklirter,
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vollendeter Gestalt zur Erscheinung bringt. Waltete .bei dieser Wahl vielleicht die Erinnerung an
seine erste Frau, die er einst verreisend wohl und munter verliess, um sie, ahnungslos zuriickkeh-
rend, auf dem Friedhofe schlummernd wiederzufinden? War die Urgestalt im Orgelbiichlein eine Ge-
denktafel fiir sie, die er auf dem eigenen Sterbebette noch einmal aunfschlag? Damals hatte er die
geistliche Dichtung «Wenn wir in hichsten Nithen sein» im Sinne; jetzt aber liess er durch seinen
Schwiegersohn, dem er den Choral in die Feder dictirte, die Uberschrift indern, und zwar mit der
ausgesprochenen Beziehung auf das Lied: «Vor deinen Thron tref ick». Leider ist der Schluss von
diesem Dictat abhanden gekommen, das im Ganzen noch 25 und einen halben Takt zdhlt. Aber
schon bis dahin kennzeichnet die Schrift alle die Ruhepunkte, die sich der Kranke gtnnen musste;
nicht minder aber auch die Hindernisse, die dem Schreiber seine Arbeit in dem Zimmer des Augen-
leidenden erschwerten. Die versiegende Dinte ward von Tag zu Tag wissriger. Schwer verhangene
Fenster und ein mattes Diimmerlicht beeinflussten die Deutlichkeit der Noten zu ihrem Nachtheile.
Fin triibes, trauriges Bild, das in dem Beschauenden unwillkiirlich den Eindruck hervorruft, wie in
der Werkstatt des Meisters Alles dem Ende und der ewigen Ruhe zuneigte. Die Sammlung blieb deshalb
unvollendet, da noch vieles Treffliche aus der Zerstreuung, als vollkommen ebenbiirtig, hiitte aufge-
nommen werden miissen. Der fehlende Gesammttitel wurde jenem der sechs Schiibler'schen Chorile
nachgebildet. Dagegen sind die Specialtitel jedes einzelnen Tonstiickes getrene Abdriicke des Autographes.

Musterhaft ist die Correctheit, der nur hin und wieder durch ein Versetzungszeichen nachzu-
helfen war; namentlich

Seite 114, Takt 1 und 1,
Seite 117, Takt 5.

Ferner fehlt Seite 140 Takt 5 zwischen sechstem und siebentem Achtel die Bindung; und
endlich erschien Seite 112 eine Vortragsbemerkung nothwendig, die sich bei Oley vortindet, und fir
den Cantus firmus « Pedal 4 Fuss» vorschreibt. Eine Angabe, die nach so manchen Erfahrungen einem
wohlbegriindeten Hinweise gleichkommt, sich der sechs, aus Cantaten entlehnten Schiibler'schen Cho-
rile zu erinnern, die zum Theil dhnlich dbertragen sind.

2. Der Originaldruck der Kunst der Fuge.

Derselbe hat fiir den vorliegenden Band den besonderen Werth, dass er die in dem Auto-
graphe fehlenden Takte des letzten Chorales in authentischer Weise ergéinzt. Wie aber Alles, was
in jener Aunsgabe micht selbst von Bach revidirt wurde, voller Fehler steckt, so macht sie auch mit
diesem Chorale keine Ausnahme. Die Griinde fiir den damaligen ersten Abdruck sind bekannt.
Willkiirlich ist die Abénderung der Uberschrift, die wir nach dem Autographe geben, withrend der
Originaldruck ausserdem noch folgende Fehler enthilt:

Seite 145, Takt 7: 73 2 e
eite 145, lakt 7: ;ﬁ**__‘:ﬁt#
41 |~ I'
Iy -+
Seite 145, Takt 9: Pd—mag—TT——H
T

- [_J el 131

o ——— b
Seite 145, Takt 10: P e w——pf
¥ -.
>
Seite 146, Takt 3: TE—f > —t—ff
i T >
B ’
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3,4, 5 und 6. Die Handschriften aus dem Nachlasse

von Kirnberger, Krebs und Oley, sowie jene auf der Universititsbibliothek zu Kéonigsberg.

Dem Autograph gegenfiber kénnen diese alteren Handschriften jm Allgemeinen nur historischen
Werth beanspruchen. lhre Congruenz mit jenem beweist, dass sogar die #lteste unter ihnen, nim-
lich die ans dem Nachlasse von Krebs, an Bach’s spiiteste Zeit hinanreicht, und neben Compositio-
nen in 4lteren Lesarten wieder auch solche bringt, welche die letzte Hand des Meisters an sich
tragen. Fiir Bach's Zeitgenossen war es absolut eine Unmoglichkeit, ihn bei seinem Andern und
Verbessern ein Menschenalter hindurch auf Schritt und Tritt zu verfolgen. Wir begegnen deshalb

in den Sammlungen damaliger Zeit weder ciner chronologischen Ordnung, noch einem kritischen
Prinzipe. Wer dergleichen herauslesen will, kann nur irre geleitet werden.

Fehler und kleinere Willktirlichkeiten der Schreiber darf ich fiiglich tibergehen. da das wun-
derschéne Autograph Alles berichtigt.

B. Die Vorlagen zu den 15 &lteren Lesarten.

Auch bel ihnen gebe ich kein Fehlerverzeichniss, sondern nur Bemerkenswerthes.

Vorlagen:

Vorlage:

Vorlage:

Vorlage:

Vorlage:

Vorlage:

Vorlage:

1. Seite 151, Komin, heiliger Geist, Herre Gott. ¥ dur.
(Vergleiche Seite 79.)
No. 24 auf der Universitéitsbibliothek zu Konigsberg. Incorrect.
Handschrift aus der Privatbibliothek von Rust.
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs. Mit Correcturen.

2. Seite 153, Komm, heiliger Geist, Herre Gott. Gdur.
(Vergleiche Seite 86.)
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs. Fehlerlos; aber viele der abgedruckten
Verzierungen, deren Ursprung dahin gestellt bleiben muss, erscheinen als spii-
tere, von fremder Hand mit blasser Dinte nachgetragene Zusitze.

3. Seite 157, An Wasserfliissen Babylon. G dur.
(Vergleiche Seite 92.)
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs. Fehlerlos. Die Vortragsbemerkungen:
plano, forte und Pedale fehlen in der Ausgabe von Peters ohne ersichtlichen Grund.

4. Seite 159, Herr Jesu Christ, dick zu uns wend. G dur.
(Vergleiche Seite 98.)
Handschrift von Oley.

5. Seite 160, Herr Jesu Christ, dich zu uns weand’. G dur.
(Vergleiche Seite 98.)
Handschrift auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin unter No. 285, Seite 61.

6. Seite 162, Herr Jesu Christ, dich zu uns wend. Gdur.

(Vergleiche Seite 98.)
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs. Meist correct.

7. Seite 166, O Lamm Gottes unschuldig. A dur.
(Vergleiche Seite 102.)
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs. Sehr correct, nur ein Versehen in der
Stimmenfithrung.



XXII

8. Seite 170, Von Gott will ich nicht lassen. Fmoll.
(Vergleiche Seite 112.)
Vorlagen: No. 22 auf der Universitiitsbibliothek zu Konigsberg. Incorrect.
Handschrift aus. dem Nachlasse von Krebs. Dieselbe ist zwar correcter als die vorher-

gehende: gewisse Fehler deuten aber auf cine gemeinsame Quelle hin.

9. Seite 172, Nun komm der Heiden Hedand. Gmoll, vierstimmig.
(Vergleiche Seite 114.)

Vorlage: Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs.

10. Seite 174, Nun komm der Heiden Heiland. Gmoll, dreistimmiy.
(Vergleiche Seite 116.)
Vorlagen: das Autograph auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin;
Handschrift aus dem Nachlasse von Kirnberger, Joachimsthal Band 47;
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs mit drei kleinen Fehlern;
zwei Handschriften von Walther in Sammlung Zegert I und IIT auf der Koniglichen
Bibliothek zu Berlin. Ungenau in den Verzierungen, auch fehlen die Arpeggio’s.

11. Seite 176, Nurn komm der Heiden Hetland. Goll, dreistimmig.
{Vergleiche Seite 116.)
Vorlagen: No. 6 auf der Universitiitsbibliothek zu Konigsberg; sehr correct.
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs;
zwel Handschriften von Walther in Sammlung Zegert I und III auf der Kiniglichen
Bibliothek zu Berlin.

Diese in ihrer Erscheinung sehr durchsichtige Variante, die jedenfalls nicht von Bach herriihrt,
verhiillt den Ursprung des Tonsatzes aus einer bisher unbekannt gebliebenen Cantate nur sehr ge-
ring. Der Cantus firmus, aus dem Sopran in das Pedal verlegt, muss selbstredend, wie es einige der
sechs Schiibler'schen Chordle an die Hand geben, mit 4 Fusston gespielt werden, damit er keine
falsche Grundstimme bilde. Auch der lang gehaltene Ton am Schlusse ist sicher fremder Zusatz,
der die Ungeschicklichkeit des ganzen Arrangements recht deutlich zur Schau trigt. Im Ubrigen
mag auf das unter «Allgemeines» Gesagte verwiesen sein, indem ich hier nur noch auf die arpeg-
girten Accorde aufmerksam machen méchte, die offenbar durch leere Saiten eines Streichinstrumen-
tes (Violoncell) hervorgerufen worden sind.

12. Seite 178, Nun komm der Heiden Heiland. Gmoll, Cantus firmus im Pedal.
{Vergleiche Seite 118.)
Vorlagen: No. 16 auf der Universititsbibliothek zu Konigsberg; sehr correct.
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs, mit Rasuren und Correcturen von fremder
Hand, welche die Aufnahme der spiiteren Lesarten bezweckten.
Zwei Handschriften von Walther in Sammlung Zegert 1 und III. Fehlerhaft.

13. Seite 180, Allein Gott in der HOE sei Ely’. Gdur.
{Vergleiche Seite 125.)
Vorlagen: Zwei Handschriften aus dem Nachlasse von Krebs. Die correctere, vollig fehlerfreie

steht im zweiten Buche, das fast ausschliesslich Choralbearbeitungen enthilt.
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14. Seite 183, Allein Gott in der HoW sei Ehr’. Adur, Trio.
Vergleiche Seite 130.)

Vorlagen: Die nach dem Autograph des Herrn Dr. C. Schiller in Braunschweig redigirte Peters’sche
Ausgabe; ‘
eine Handschrift von Oley;
eine Handschrift aus dem Nachlasse von Kirnberger. Joachimsthal Band 47.
Beide letztgenannten weisen einige noch &ltere Lesarten auf; z. B.

9 ﬁ . —— e o
Seite 183, Takt 9—12 im Pedal: 5 MEEM ‘
k T et = e e

JRETIN TO .
Seite 156, Takt 9—10 im Pedal: 9—% Hi—%%—qﬁi L u & m.
> >

15. Seite 188, Jesus Christus, unser IHeand. FEmoll, fir volle Orgel.
(Vergleiche Seite 136.)

Vorlagen: Eine alte Handschrift im Besitze des Herm Professor Rudorff zu Berlin:
Handschrift aus dem Nachlasse von Krebs. Fehlerlos.

Leipzig, im August 1878.

Wilhelm Rust.

Berichtigungen zu Jahrgang XXV,

Die Kunst der Fuge.

Vorwort Seite 14, vorletzte Zeile lies: wie die erste Auflage «zeigts'. Ebendaselbst Seite 16, Absatz 7, Zeile 3 muss es heissen:
«Fast zu gleicher Zeit» hatte Schibler 6 Choralbearbeitungen fir Orgel von J. 8. Bach verlegt.



INHALTSVERZEICHNISS.

I bezeichnet das Orgelbiichlein,
II die 6 !Schiibler'schen) Chorile.
IIT die 18 grossen Choralbearbeitungen.

Ach bleib bet uns, Herr Jesu Christ . 11
Ach wie nichtig, ach wie flichtiz . . . . . . 1
Alle Menschen miissen sterben. . . . . . . . 1

Allein Gott in der Hoh' sei Ehr’ — Adur, Canto

Sermo in Soprano — LI
Allein Gott in der Hoh’ sei Lhr — Gdur, Canto
Sfermo n Tenore —. . II

180
— Adur, Trio a

{altere Lesart im Anhange Selte
Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr’

2 Clav. ¢ Pedale — . it
:altere Lesart im Anhange Seite 183
An Wasserfliissen Babylon LI

{altere Lesart im Anhange Seite 137;
Auf meinen lieben Gott (siehe: Wo soll ich fliehen
hin'.

Clriste, du Lamm Gottes — Canone alle Duodecima — 1

Christ ist erstanden — 3 Versus — I
Christ lag in Todesbanden I
Christum wir sollen loben schon. I

Christus, der uns selig macht — Carone all’ Ottava — 1
(a’lgere Lesart im Anhange Seite 149)

Da Jesus an dem Kreuze stund . I
Das alte Jahr vergangen ist . I
Der Tag, der ist so freudenreich. 1
Dies sind die heil’gen zehn Gebot’. I
Durch Adams Fall ist ganz verderbt . I
Erstanden ist der heil'ge Christ . . . . . . . 1
Erschienen ist der herrliche Tag — Canone oll

Ottava — . e I
Es ist das Heil ung kommen he1 R |
Gelobet seist du, Jesu Christ I

Gott durch deine Giite, l
oder
Gottes Sohn ist kommen

— Canone all' Ottava — 1

Helft mir Gottes Giite preisen . I
Herr Christ, der ein’ge Gottes bohn,l
I

oder
Herr Gott, nun sei gepreiset l

Beite |
7
60
59

122

125

130

92

30
40
38
15
30

32
19

50
53

44

45
54

18

R. W. XXV.

Herr Gott, nun schleuss den Himmel auf. I
Herr Jesu Christ, dich zu uns wend’. .. . R
Hexr Jesu Christ, dich zu uns wend’ . . III

(drei dltere Lesarten im Anhange Seite 159, 160 162)
Heut’ trlumphuret Gottes Sohn. |
Hilf Gott, dass mir’s gelinge — Canone alla Qumta —1I

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ 1
Jesu, meine Freude. . I
Jesus Christus, unser Heiland, d81 den 1
Jesus Christus, unser Heiland — sub Communione.

Pedaliter — . L IIT

{altere Lesart im Anhange Sexte 188‘

Jesus Christus, unser Heiland — alio modo — III
In dich hab’ ich gehoffet, Herr 1
In dir ist Freude. o1
In dulei jubilo — Canone doppzo all’ Ottcwa — I

Komm, heiliger Geist — Fanfasic Fdur 4/, — III
(altere Lesart im Anhange Seite 151)
Komm, heiliger Geist — Gdur 3/, — . .
(dltere Lesart im Anhange Seite 153)
Komm, Gott, Schopfer, heiliger Geist — kiirzere

Bearbeitung — . I
(8ltere Lesart im Auhange Selte 150)
Komm, Gott, Schéopfer, helllger Geist — grissere
Bearbeitung — . . III
Kommst du nun, Jesu, vom H1mmel herunter 1I

I

Liebster Jesu, wir sind hier — Canone alla Quinta —

Liebster Jesu, wir sind hier — distinctius — . I
Lob sei dem allmichtigen Gott A |
Lobe den Herren, den miichtigen Konig (siehe:
Kommst du nun, Jesu).
Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich I
Meine Seele erhebt den Herren . . . II
Mit Fried’ und Freud’ ich fahr’ dahin 1
Nun komm’ der Heiden Heiland . I

Nun komm’ der Heiden Heiland — vxersnmnng — III
{#ltere Lesart im Anhange Seite 172)

2}

Seite

55
14
39

136

140
56
20
12

142

13

70
24

3
114



Seite
Nun komm’ der Heiden Heiland — 70 — . III 116 Vom Himmel kam der Engel Schaar. . . . . 1
(zwei altere Lesarten im Anhange Seite 174, 176, Von Gott will ich nicht lassen. I
Nun komm’ der Heiden Heiland — /i Organo iltere Lesart im Anhange Seite 170)
pleno —. . . . ... L. . HOI 118 | Vor deinen Thron tref’ ich A LI
‘dltere Lesart im Anhange Seite 178) igltere Lesart im Orgelbiichlein Seite 57)
Nun danket Alle Gott U 4 § BT Wach ¢ ruf die St -
0 Lamm Gottes, unschuldig — Canone alla Quinta — 1 28 achet auf, ru t uns e tlmme. T
. Wenn wir in hochsten Nothen sein . . . . . 1
O Lamm Gottes, unschuldig — 3 Versus, Adur . . . . . .
Yy — T 102 Wenn wir in héchsten Niothen sein (siehe: Vor
(iltere Lesart im Anhange Seite 166 deinen 'I}-.n‘on tret “ih)'
O Mensch, bewein’ dein’ Siinde gross .. I 33 Wer nur den hel.)en Gott lasst walten — Amoll — 1
O Traurigkeit, o Herzeleid — Bruchstick — . 1 38 Wer nur den lieben Gott lisst walten — Cmoll,
Puer natus in Bethlehem . .1 8 . ¢ F " Pe’dale e
Schmiicke di  be § Wir Christenleut’. . . . . . . . . .. ... 1
chmiicke dich, o liebe Seele ~HI95 1 \vir danken dir, Herr Jesu Christ . . . . . . I
Vater unser im Himnielreich. .. ... 1 32 | Wo soll ich fliechen hin. . . . . . . . . .. 1II
Yom Himmel hoch, da komm’ ich her . . . . 1 9
ANHANG.
Altere Lesarten. Zu III Seite 114:
Zu 111 Seite 125: seite | Nun komm’ der Heiden Heiland — vierstimmig —
Allein Gott in der Hél’ sei Ehr' — Gdur, Canto Zu 11T Seite 116:
Sermo in Tenore — . . . . . 180 | Nun komm’ der Heiden Heiland — Iric — a.
Zu 111 Seite 130: b.
Allein Gott in der Hsh’ sei Ehy’ — Adur, Trio Zu TII Seite 118:
a 2 Clav. e Pedale — . . 183 | Nun komm’ der Heiden Heiland — d» Organo
Zu I Seite 92 pleno — .
An Wasserfliissen Babylon . 157
) . Zu III Seite 102:
Zu I Seite 30: 0 Lamm Gottes, unschuldig — 3 Fersus, A dur 3/ —
Christus, der uns selig macht — Canone all’ Ottava — 149
Zy IIT Seite 112:
Zu 11T Seite 98: - oy . .
Herr Jesu Christ, dich zu uns wend’ a. 159 Von Gott will ich uicht lassen
b. 160
. 162
Zu III Seite 136:
Jesus Christus, unser Heiland — sud Communione. Die dlteren Lesarten
Pedaliter — 188
zu IIT Seite 142:
Zu IIT Seite 79: . . ) ...
Komm, heiliger Geist — Funfasia Fdur ¥; — 151 «Komm, Gott, Schipfer, heiliger Geist» siehe Anhang
Zu III Seite 86
Komm, heiliger Geist — Gdur 3/, — 153 zu III Seite 145:
Zu I Seite 47: «Vor deinen Thron tret’ ich» ’siehe I
Komm, Gott, Schipfer, heiliger Geist . 150 foder : «Wenn wir in hochsten Nothen seins)

Seite
10
112

145

63
57

65
16
35
66

Seite

172

174

. 176

178

166

150

57
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Nun komm’ der Heiden Heiland.
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Gott,durch deine Giite
oder:
Gottes Sohn ist kommen.
(In Canone all Ottava,a 2 Clav. e Pedale.)
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Herr Christ, der einge Gottes-Sohn

oder:
Herr Gott, nun sei gepreiset.
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Lob sei dem allméchtigen Gott.
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Puer natus in Bethlehem.
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Der Tag, der ist so freudenreich.

a 2 Clav. e Pedale.
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VYom Himmel kam der Engel Schaar.
(a 2 Clav. e Pedale.)
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In dulei jubilo.
(Canone doppio all' Ottava a 2 Clav. e Pedale.)
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Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich.
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Christum wir sollen loben schon.
Corale in Alto.
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Wir Christenleut
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Helft mir Gottes Giite preisen.

13

-

[k

—— R

B.W.XXY. ()

[}

s

I
. || I -
= = i ;
3 ,ﬂi .7.?[
MI.I I}
- o hﬁ NV
u%v
g LY i
L il T NS ,
N o “ I
ol _ o
# Era
] 3£ B s JL YU ¥
B | ﬂ ”
Y . , |
M M # e “— h”
H — o 8 hh
+ r o
I oL " N
u . all
G o e i
L1 | A —ie N o
ll

il

fol) |
& I
%2
e/
L ['¥]
Z_ g[ A=
o) i a
// ?‘1
(q)
&
174
T
r)
13
r J L
H |4 i
¥ A 1 v
nmn—
f— |
;A —
L—.f'“/
, iy 'S ooy
g:n '} 4 Tt 1 #
T i i T i
r J i—.L
>3
rd

17

o

:




19
Das alte Jahr vergangen ist.
a 2 Clav. e Pedale.
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In dir ist Freude.
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Mit Fried und Freud ich fahr’ dahin.
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mme

nun schleuss den H

(a 2 Clav. e Pedale.)

Herr Gott,
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0 Lamm Gottes, unschuldig.
Canone alla Quinta.
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3
’ Christe, du Lamm Gottes.

in Canone alla Duodecima a 2 Clav. e Pedale.

dopit e T T
R = = F —
o . lé;li} 1 ! ! FWEFF
g —— treedl ] JJ"%%Q:‘ = ﬁ‘utﬁ?
> —t T lr‘FTf F—gj_'——_—;t
ﬁa. - 'H#w: —1 JL[J;I‘;L

1F

Tl
He
Ol R Met R
b

p 2
He_
He_
e _

T
[, Y
$_ 1{ N\

]
| \
e
Sl
o
DL
N
P
e
il
1

7]

’J j#f -] E% 4111* - T/ [ -‘A e

S S i iR e
[

g%iéé: z = om ;{)HJ.J.;J.:#_ :hf..'éj.a. :!.!JEJJ heze

g:hv — él lrg r,lL @l /L3 = /K3 T e /L)

' SR == — Coap it — =
-5 ' T ¢
Christus, der uns selig macht.”
in Canone all’ Ottava.
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Da Jesus an dem Kreuze stund.
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O Mensch, bewein’ dein’ Siinde gross.
a 2 Clay. e-Pedale.
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Wir danken dir, Herr Jesu Christ,
Dass du fiir uns gestorben bist.
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linge.

ass mirs ge

)

Hilf Gott, d
(Canone alla Quinta) a 2 Clav. e Pedale.
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48
Leere Blitter im Autographe fiir die Chorile:

O Jesu, wie ist dein’ Gestalt.

O Traarigkeit, o Herzeleid:

Ped.

verlanget mich.

Allein nach dir, Herr, Herr Jesu Christ, Herzliebster Jesu, was hast du verhrochen,
Nun giebt mein Jesus gute Nacht.

O wir armen Siinder.

Christ lag in Todesbanden.
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Jesus Christus, unser Heiland.

P —

2.
1

j;ﬂtA*t?-' £

-4

e L m
TR w u‘ .1
Gl i Ijr

o -r. -r-.

P

T I %

-

e M |
o o
AL
H [ [ﬁ —td
|
Il
g
d
T
= Lvl__
e ol 14
Wl
1R WG i
|
WET
N
- - | | ov
S 3

B.W.XXV.(2)



40

Christ ist erstanden.

Vers 1.
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Erstanden ist der heilge Christ.
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Erschienen ist der herrliche Tag.

a 2 Clav. e Pedale in Canone.
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Leere Blitter im Autographe fiir die Choriile:
Gen Himmel aufgefahren ist. Koum,heiliger Geist, erfiill’ die Herzen
Nun freut ench, Gottes Kinder, all. deiner Gliubigen.
Komm,heiliger Geist, Herre Gott.
as sy [ *
Komm, Gott,Schopfer, heiliger Geist.”
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#* Siehe die grissere Bearbeitung Seite 142, die iltere Lesart im Anhange Seite 150,
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Leere Blitter im Autographe fiir die Choriile:
O heilger Geist, du gittlichs Feu'r.
O heiliger Geist, o heiliger Gott.

Nun bitten wir den heiljzen Geist.

Spiritus 8. gratia,-oder: Des heilgen
Geistes reiche Gnad’.

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend’.
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Liebster Jesu, wir sind hier.
in Canone alla Quinta a 2 Clav. e Pedale.
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Liebster Jesu, wir sind hier.
distinctius.

Leere Blitter im Autographe fiir die Choriile:

Gott, der Vater, wohy' uns bei. Herr Gott, dich loben alle wir.
Allein Gott in der Hili sei Ehr. Es stehn vor Gottes Throne.

Der du bist Drei in Einigkeit. Herr Gott, dich loben wir.
Gelobet sel der Herr, der Gott Isragl. O Herre Gott, dein gittlich Wort.

Meine Seel’ erhebt den Herren.

Dies sind die heilgen zehn Gebot.
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Leere Seiten im Autographe fiir die Chorile:
Mensch, willst du leben seliglich. — Herr Gott, erhalt uns fiir und fiir. — Wir glauben all’ an einen Gott.

B.W. XXV.(D
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Vater unser im Himmelreich.

ﬁ
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Leere Blitter im Autographe fiir die Choriile:

Christ, unser Herr, zum Jordan kam, Ach Gott und Herr.

Aus tiefer Noth schrei' ich zu dir. Herr Jesu Christ, du hichstes Gut.
Erbarw’ dich wein, o Herre Gott. ’ Ach Herr, mich armen Siinder.
Jesu, der du meine Seele. Wo sollt™ ich flichen hin.

Allein zu dir, Herr Jesn Christ. Wir haben schwerlich.

B. W. XXV. ()



Durch Adam’s Fall ist ganz verderbt.
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Es ist das Heil uns kommen her.
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Leere Blitter im Autographe fiir die Chorile:

Jesus Christus, unser Heiland, der von uns. Nun freut euch, liehen Christen, g'mein.
Gutt sei gelohet und gebenedeiet. Nun lob’ mein Seel’ den Herren.

Der Herr ist mein getrener Hirt. Wohl dem, der in Gottes Furcht steht.

Jetzt komm' ich als ein armer Gast. Wo Gott zum Haus nicht giebt sein’ Gunst.
0. Jesu, du edle Gahe. : Was mein Gott will, das geschell allzeit.
Wir danken dir, Herr Jesu Christ, dass du das Limmlein. - Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn.
Ich weiss ein Bliimlein. hithsch und fein. k

B. W. XXV. (@)



(14
(=]

Ich ruf’zu dir, Herr Jesu Christ.
a2 Clav.e Pedalke.
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Leere Blitter im Autographe fiir die Choriile:
eltlich Ehr’ und zeitlich Gut. Wies Gott gefillt, so gefillt mirs anch.
Von Gott will ich nicht lassen. - 0 Gott, du frommer Gott.
Wer Gott vertraut. :

In dich hab’ ich gehoffet, Herr.

B.W.XXV. (®)



In dich hab' ich gehoffet, Herr.
alio Modo.

Leere Seite im Autographe fir den Choral:
Mag ich Ungliick nicht widerstahn.

B.W. XXV.(2)



Wenn wir in hochsten Néthen sein.”
a 2 Clav. e Pedale.
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Leere Blitter im Autographe fiir die Choriile:

An Wasserfliissen Babylon. Ach lichen Christen, seid getrost.

Warum betriihst du dich, mein Herz. Wenn dich Ungliick thut greifen an.

Frisch auf, mein’ Seel’, verzage nicht. Keinen hat Gott verlassen.

Ach Gott, wie manches Herzeleid. Gott ist mein Heil, meiw Hiilf"und Trost.

Ach Gott, erhor’ mein Seufzen und Wehklagen. Was Gott thut,das ist wohlgethan. Kein einig.

No wiinsely' ich nun eine gute Nacht. . Was Gott thut,das ist wohlgethan, es bleibt gerecht.

*' Sirhe die spiitere, grossere Bearbeitung Seite 145. . ]
die sp g g B.W. XXV. (2)



Wer nur den lieben Gott lisst walten.
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Leere Blitter im Autographe fiir die Chorile:

Ach Gott, vom Himmel sich darein.
Es spricht der Unweisen Mund wohl.
Eiv feste Burg ist unser Gott.

Es woll’ uns Gott geniidiy sein.

Wir’ Gott nicht mit uns diese Zeit.
Wo Gott, der Herr, nicht hei uns hiilt.
Wie schin leuchtet der Morgenstern.
Wie nach einer Wasserquelle.

Erhalt’ uns,Herr, bei deinem Wort.

B.W. XXV.(2)

Lass mich dein sein und blethen.

Gieb Fried, o frommer, treuer Gott, du.
Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ.

O grosser Gott von Macht.

Wenn mein Stiindlein vorhanden ist.
Herr Jesu Christ, wahr'r Mensch und Gott.
Mitten wir im Leben sind, :
Alle Menschen miissen sterben.



Alle Menschen miissen sterben.
Alio modo.

'} - 6
)
Leere Bliitter im Autographe fiir die Chorile:
‘alet will ich dir geben. Ich dank’ dir schon.

Nun lasst uns den Leib begraben. Das walt’ mein Gott.

Christus, der ist wein Leben. Christ, der du bist der helle Tag.

Herzlich lieb hab'ich dich, o Herr. Christe, der du bist Tag und Licht.

Anf meinen lichen Gott. Werde munter, mein Gemiithe.

Herr Jesu Christ, ich weiss gar wohl. Nun ruhen alle Wiilder.

Machs mit mir Gott nach deiner Giit.. Danket dem Herrn, denn er ist.

Herr Jesu Christ, mein's Lebéns Licht. Nun lasst uns Gott,dem Herren.

Mein Wallfahrt ich vollendet hab. Lohet den Herrn, denu er ist sehr freundlich.

Gott hat das Evangelium. Siugen wir aus Herzens Grund.

Ach Gott, tha’ dich erbarmen. Gott Vater, der dn deine Sonne.

Gott des Himmels und der Erden. - Jesn, meines Herzens Freud’.

Ich dank dir, licher Herre. Ach, was soll ich Siinder machen.

Aus meines Herzens Grunde.

B.W. XXV.(2)
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Ach wie nichtig,, ach wie fliichtig.
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Leere Blitter im Autographe fiir die Chorile:

Ach, was ist doch unser Leben.  Bei gegriisset, Jesu giitig; oder: O Jesu,
Allenthalben, wo ich gehe. du edle Gabe.
Hast da denn, Jesu, dein Angesicht; oder: Schmiicke dich, o liebe Seele.

Soll ich denn, Jesu.

B.W. XXV. (2)
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Wachet auf, ruft uns die Stimme.”
Canto fermo in Tenore.

Dextra 8 Fuss.
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*).Yergleiche den Tenor-Satz in der Cantate: ,Wachet auf, ruft uns die Stimme“
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Wo soll ich fliehen hin

oder:
Auf meinen lieben Gott.
a 2 Clav. e Pedale.

1. Clav. 8 Fuss
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Wer nur den lichen Gott lisst walten.”

7 RS RS et a ==
LT | ’
, by by #'j‘ e o - e
e =T L1l 1 oy ] ) il ] !
LV Hr ‘ﬁl{ L. <l B S S 1 &
2 : i —
e il
-y
T2
-‘,SJLI - - L L
L i
i —
=4
g

|
3

75 » o s 2’ . - ‘jF
T f - i —  — f 8 1 }
'—.,,t nbfl i~ : i ét bi[ ‘i : 1 i —i & —Gm

*) Vergleiche Jahrgang XXIT Seite 87. B.W.XXV. (2



J

e B
Pl P abe ey Tt
— ‘

R

w
il
E:

B.W.XXV. @



-
[

7 A

I

o Do

sinistra
1 17T

i

LT

("2 X1

_=

a 2 Clav. e Pedale. -

)

dextra forte

11

-

Meine Seele erhebt den Herren.”
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a 2 Clav. e Pedale.

L7 11

L L
I i3
o I .
33X
NS
— R
, _ ¢
b, |
& N
Y L] |
Y
& ? .
N )
- + A
% QM
. A -
. + .
\ o
s |
L ¥ —
N N
@
TR 2
o«
]
a fiu
TTT®
7. Jxr— -
A §
e
11 u.
His
ol Lnu' ] . u
. I Y
H e ] H -
Ny
o
e L ‘ilj B
4
N L Y
Te
Pd
He
|
0
S ————_

Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ.”
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Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter.”
a 2 Clav. e Pedale.
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*) Siehe die dltere Lesart im Anhange Seite 151.
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Komm, heiliger Geist?
alio modo a 2 Clav. e Pedale
di J.S. Bach.
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An Wasserfliissen Babylon ?

a 2 Clav. e Pedale
di J. S.Bach.
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Trio super
Herr Jesu Christ, dich zu uns wend’.”

a 2 Clav. e Pedale
di J. 8. Bach.
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0 Lamm Gottes unschuldig.”
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di J. 8. Bach.
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Canto fermo in Pedale

Yon Gott will ich nicht lassen.»

di J.S. Bach.
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Nun komm’ der Heiden Heiland.”

a 2 Clav. e Pedale

di J.S.Bach.
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a due Bassi e Canto fermo
di J.S.Bach.
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Nun komm’ der Heiden Heiland.”
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Nun komm’ der Heiden Heiland.”

In Organo pleno. Canto fermo in Pedale

di J. 8. Bach.
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1 sei Ehr.

L4

Allein Gott in der Hol
a 2 Clav. e Pedale. Canto fermo in Soprano

di J. 8. Bach.
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Allein Gott in der Hoh' sei Ehr}”
a 2 Clav. e Pedale. Canto fermo in Tenore

di J. 8. Bach.
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Trio super

Allein Gott in der Hol' sei Ehr.”

a 2 Clav. e Pedale

di J. S.Bach.

SN Y
%]
4™
e
]
N
he
1L:7
? 4
\
™
|
»
A

i
L Y4
Y
ﬂr
1
N

HE
W
T
i
ﬁ_p

) .
----i=========i- ‘
NN PRELE L BT e
y O — it~ 1 N — &
*rg |
| — ; o~
1 Tt T
hd & ‘
! jm— + 1y t I ﬁ\
Cr=mie I y 2 ) -  E—— Cam) ! ! s ‘H‘J
g T g T el y
. . f i w 1 ; ¥ | 1

*) Siche die dltere Lesart im Anhange Seite 183, B.W. XXV, @



131

A

£ to Ly o0,

fip e

Y
ol

Py

]

T

-
T

L8
7

Y
B A N

—+

T

[AL

.

i

i

y A

W

Al

ot 5

i |
g T
g e
e
" L.T
1L4
j‘ Hw
™
Tt ™
+
i |
H .
T
Y
i ] i
3
g
.1‘

B.W.XXV.



132

' Hpt 5 . _ EEE

i -y
hal

P

I

gt

Sr—

1
g
L4

£ o 5
?

Py
[]

-

—&
I 4

>y
o

Vgl
N

udd
|

~7

Y —

P

-1

-
b

& -
1

B.W. XXY. ()



133

» 1
=
-]

Y
L
H—
t

7

T

T

& 7

Y

kY
L

.4
i

)

| P |
-

| I

.

T

b

17
r

e

U7 g

o 1L
o @ T

87
e

&
L bt

&5

[N

7
bl

s

B.W. XXV. (2)



134

[ VAR - ™Y
A . ) e

B +i-“l‘ﬁ' L! %

g V| g ] | 1 1 T T

T 1 1 K R - 1Y a9 I:
TR T+

{ i
2
N T
J
T‘ g
|
|
ﬁ. e
3k ]
| e
e
iy
e L
E
sz =
e .
e ———_

IP=1 b

— P

-

¥ 75

M * LA

e~

T ﬁ
o &+
bl 77" S 1

r ]
3

4

Vf‘i‘
Yo

| AN

&
L

L

B.W. XXV. (2)



| |
! ]
I a
I
aTir
“” ﬁ#v [ 18 I_
o _ i i
i
i |
winklih
; $
| . il
S|
NN
Fe
A .+ “-# ol
el
i |
(M -
LA i
h,iCHN, CHON

(Choral)

e/

Py
FZ 2ot

0 3

X - J9xal

TP U

T

2L, £
T 1 11 I
e i
J T | I .
=I I

4 sl W

o>
L i

o o %9 L

[ ¥

e
24

C

(7]

] ﬁ N B S

7]

2d

/) AT# — Eetun =
CEEIISEEESGE

)

69

Tr
=

o | 77

o/

——

Hust £

RNRVAR
L

e

o]

7]

— »,\——__// .y o

7

S

T ——— |

B.W. XXV.r4



136
Jesus Christus, unser Heiland.”

sub Communione. Pedaliter.

di J. S.Bach.
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Jesus Christus. unser Heiland.

alio modo
di J.S.Bach.
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Komm, Gott, Schopfer, heiliger Geist®
in Organo pleno con Pedale obligato
di J.S.Bach.
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" Vergleiche die dltere, kiirzere Lesart im  Orgelbiichlein’, Seite 47.
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Yor deinen Thron tret’ ich.”

(oder: Wenn wir in hichsten Niothen sein.)
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*} Vergleiche die iltere, kiirzere Lesart: ,\Wenn wir in hichsten Nithen sein® im , Orgelbiichlein, Seite 57.
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a) Zwei iltere Lesarten zu Sammlung I.
(Orgelbiichlein.)

Altere Lesart zu Seite 30.

Christus, der uns selig macht.

in Canone all’ Ottava.
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Altere Lesart zu Seite 47.

Komm, Gott, Schopfer, heiliger Geist.
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b Funfzehn dltere Lesarten zu Sammlung III.

Altere Lesart zu Seite 79.

Fantasia (Praeludium) super
Komm, heiliger Geist, Herre Gott.
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Altere Lesart zu Seite 92.

v

alio modo a 4(con 2 Clav. e simp. Pedale.)

An Wasserfliissen Babylon.
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Drei iltere Lesarten zu Seite 98.
a. Herr Jesu Christ, dich zu uns wend

b
.
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b. Herr Jesu Christ, dich zu uns wend
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a 2 Clav.e Ped.
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c. Trio super
Herr Jesu Christ, dich zu uns wend
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a2 Clav. e Ped.

y » 2o

>
e

T

B.W. XXV. (2)



163

saptlptererets,

> Lo

]

|
Al
| | 5. |
E= s
i
[T
s R
15k
|
a b4
i s o
.
[ Y L ]
L 14 I
L)
41 1
[17Te

ﬂﬂh’ ofof f?—#f r-F

:'_

£ w1
ras
e

2 #
» 4
y . dmi

Il
&
e

ha i

iiéiﬁ;gE

=

i ey i a

T

g

He

e e ——m——

B.W.XXV. (0



P

164

)

- »

bl )

&
-

—

P—b’—“.
S
e
T

-F*)Po

el

]|

]

ml

..‘.i..‘l.j

19
yn)

&

B.W. XXV. (2



165

-

4

1

Lol e,

»

-

i Y

o —
(Choral)

&

o)

;
Z
1

(€]

B.W.XX

g
i o
| ]
e 1;11 #Y “
|
i
.
m m
(Yl |
o o all
™ L a8
ol b I
o ! L L |
] H
o i
r:J T H e
A4
| 18 ™
i
i
g ¢ !
X 3 :



166 )
Altere Lesart zu Seite 102.

0 Lamm Gottes unschuldig.

(1 Versus manualiter.)
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Altere Lesart zu Seitea12, ‘

Fantasia super
Yon Gott will ich nicht lassen.
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Altere Lesart zu Seite 114.

Fantasia super

Nun komm’ der Heiden Heiland.

(a 2 Clav. e Pedale.)
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174 Zwel idltere Lesarten zu Seite 116.

a.Nun komm’ der Heiden Heiland.

a 2 Clav. e Pedale
di Joh.Seb.Bach.
(Nach dem Autograph.
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b. Nun komm’ der Heiden Heiland.

a 2 Clav.e (Canto fermo in) Pedale.
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Altere Lesart zu Seite 118.

Nun komm' der Heiden Heiland.

(Canto fermo in Pedale)
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Altere Lesart zu Seite 125.

Allein Gott in der Hoh' sei Ehr,

a 2 Clav. e Pedale.
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Altere Lesart zu Seite 130.

Trio super
Allein Gott in der Hoh sei Ehr

(Nach der Originalhandschrift.)
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Altere Lesart zu Seite 136.

Jesus Christus, unser Heiland.

In Organo pleno.
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